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श्री सियाएम शरण गुप्त लगभग ३५-३४ वर्ब से निरन्तर 
हमार साहित्य की श्री-बृद्धि कर रहे हैं। उनका साहित्य गुण ओर 


परिमाण दानों की ही हृष्टि से अत्यन्त बरेण्य हे। उनके तप: पूत 
काव्य-जीवन और उससे उदभत पावन जीवन-दर्शन का अपना 
प्रथक बशिप्टय है, जिसका उचित मूल्यांकन अभी हिन्दी में नहीं 
हआ। |? इसो उद्देश्य को सामने रखकर आज से कोई ८-६ महीने 
पहले एक्र यीजना बनाई गइ थी । 

प्रस्तुत पुस्तक उस्तों का परिणाम हैं । इससे उक्त उद्देश्य की कहाँ 
तक पूर्ति होती है, इसका निणय तो सियाराम-साहित्य के श्रेमी और 
ममज्ञ ही करेंगे। परन्तु मुझे अपने प्रयत्न पर सन्‍्तोष ही है : “यहां 
श्रम भी सुख-सा रह्दा ।? 

इस पुस्तक में में मुख्यतः श्री जेनेन्द्र कुमार, श्री सच्चिदानन्द 
वात्स्यायन तथा श्री बालकृष्ण राव के लेख और रखना चाहता था, 
परन्तु अत्थन्त धैर्य पूर्वक अनवरत प्रयत्व करने पर भो मेरी यह इच्छा 
पू्ण न हो सको | 


अन्त में, मे अपने सभी सहयोगियों के प्रत सविनय आभार 
प्रकट करता हैं । वास्तव में इस प्रंथ के सम्पादन की कहानी उनके 
सहयोग की ही कहानी है । इस ग्रंथ की रचना उन्होंने ही की हे-- 
मन तो ग्रंथन मात्र किया है। 

आरम्भिक योजना ओर रूप-रंखा आदि के निमांण में मेंने 
श्री जेनेन्द्र कुमार तथा श्री बालकृप्ण राव के सत्वरामश और सहयोग 
से लाभ उठाया ह--इसक लय स॑ उनका कुतज्ञ हू । 


शरद पूणिमा 
दिल्ली । - नगेन्द्र 
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भाग १ 


जीवन-वृत्त ओर व्यक्तित्व 


अनुज 
[ श्री भेथिलीशरण गुप्त ] 


प्रिय नगेन्द्र जी का आग्रह है, में सियारामशरण के जीवन के सम्बन्ध में 
कुछ लिख दूँ । यह उनके स्नेह के अनुरूप ही है। परन्तु इधर में बहुत अलसाने 
लगा हूँ | कभी दो-चार पद्म लिख देना दूसरी बात है । मेरी दुर्बल स्मृति “भी, 
देनिकी के अ्रभाव में, अकेली-सी पड़कर असहाय है। में यह तो नहीं . मानता 
कि बाह्य दृष्टि से वह काल सुस्मरणीय न होने के कारण मैंने स्वयं अ्रज्ञातरूप : से 
अपनी स्मृति कुश कर ली है।यह ठीक है कि हमारा परिवार धन से 
ऋण की दशा में आ गया था , परन्तु बीते हुए दुःख भी सुखद होते 
हैं। तथापि मनुष्य की शक्तिदों का क्षय भी शरीर का एक धर्म 
होता है । 


सबसे बढ़कर तटस्थता का भी मुझ में ्रभाव है। जीवन के मिले-जुले प्रवाह 
में घटनाएँ आती और बह जाती हैं। हम दोनों इतने निकट हैं कि अलग से उन्हें 
देखना मेरे लिए असम्भव-सा है। उनका सहज होना ही, प्रस्तुत प्रसंग में, भेरे 
लिए कठिन हो गया है | एक बार स्वयं अपने सम्बन्ध में कुछ लिखने की 
चेष्टा मेंने की थी; परन्तु काम चला नहीं। इस असफलता का मुझे कोई 
खेद भी नहीं । 


सियाराम ने अपनी बाल्य-स्मृति में जो कुछ लिखा है उसे मेंने अभी फिर 
एक बार पढ़ा | इसलिए कि उसीसे कुछ सूत्र मुके मिल जाय और उनके सहारे 
में नगेन्द्र जी का आग्रह रख सकू । परन्तु जेसा उन्होंने लिखा है, मुझे स्मरण 
नहीं आ्राता, मैंने उनकी कीन-सी प्रारम्भिक रचना ठीक़ की थी। हाँ, उनकी 
एक अन्य कविता उन्हीं ने 'मौर्य-विजय! के रूप में अवश्य परिवर्तित कराई थी। 
में स्वयं उस विषय पर लिखना चाहता था ओर उन दिनों ऐसे कथानकों की 
खोज में रहता था । 


सियारामशरण 


उनके शैशव का एक स्मरण आज मी मुझे है| उनके पैर में एक भयानक 

फोड़ा हुआ था | जिस दिन उसमें चीरा रूगाये जाने की बात थी उसी दिन वह 

अपने-आप फूट गया | इतनी पीव निकली कि मानों उनका सारा शरीर ही 

निचुड़ गया | सम्भव है, उसी के कारण उनकी बाढ़ मारी गई हो) 3 चाई में वे 
औरी अपेक्षा बहुत छोटे रह गये । 


जान पड़ता है उस समय जिस फोड़े ने उनका पेर पकड़ा था उसकी पीड़ा 
को वे आज भी अपने हृदय में आश्रय दिये जा रहे है। 


; अ्रवस्था में वे मुझसे दस वप छोटे हैं और विद्या के ज्ञेत्र में उतने ही 
'बड़े | तीन-चार वर्ष हिंदी की परीक्षाओं में, शेप स्वयं शिक्षा प्राप्त करने में। 
भिन्‍न-मिन्‍न समय में मैंने भी कुछ प्रयास किया है| परन्तु निष्फल होने से बह 
नगर्य ही रहा | फिर भी जब वे अपने छोटों में अपना बड़प्पन रखते हैं. तब में 
' ही उनके बड़े होने का अधिकार कैसे छोड़ सकता हूँ । 


. साधारण ओर विशिष्ट जनों के बराल्यकाल की बहुत-सी बातें एक-सी 
'होती हैं। परिस्थितियों की भिन्‍नता के कारण उनके परिणाम भिन्‍न हुश्मा करतें 
हैं। अपने कुल के संस्कार भी होते हैं। इधर बोद्धिक हो जाने पर भी सियाराम- 
शरण अश्रद्ध अथवा अभावुक नहीं । 


. . खेल-कूद की ओर बच्चों की स्वामाविक प्रवृत्ति होती है। परन्तु अपने 
अनुज का यह भाग मेंने मानों पहले ही हश्रिया लिया था। उनका कोई उपद्रव 
स्मरणीय नहीं। चोट-चपेट उनका काम न था.। जेनेस््रजी के कथनानुसार उनकी 
“यह न्यूनता उनकी रचनाओं में भी बनी है। वे आ्रात्रात नहीं कर सकते । 'परें- 
“ द्वितज्ञान फलां ही बुद्धयः के अनुसार कहीं ऐसा तो नहीं है कि उनके इशारे हमसे 
अक्लमंदी की आशा करते हों ! | 


* जिज्ञासा उनमें पर्याप्त मात्रा में थी। एक बार हमारा एक म्रग-शाबक मर 
। गया । उसके सम्बन्ध में, 'दाऊजू , वो हिनन को गशो! (दाऊनत्रू , वह दिरने कहाँ 
गया ) से आरम्मं करकें वे पिता जी से प्रश्न-पर-प्रश्न करने लगे। झ्रन्‍्त में उस 
''उठा ले जानेवालों के विपग्र में उन्होंने पूछा--वे उसका क्या करेंगे? पिताओ 
को यह प्रसंग प्रिय न था | फिर भी, वे किसी प्रकार उत्तर दे रहे थ। इस बार 
' उनकी वेष्णबता चुब्ध हो उठी । इसी बीच मेरे बाल्य-बन्धु मुशी अजभरी 

आ गये थे | पिताजी ने उनकी ओर देखकर कहा, “क्यों जी, तुम देख रह हो, 


ये हमसे कैसी बातें पूछ रहे हैं । इन्हें रोकते नहीं हो ।” अजमेरी ने हँसकर कहा, 
“आप .ही तो उत्तर दे-दे कर इन्हें उत्साहित कर रहे हैं।” यह कहकर और सिया- 
रामशरणु को गोद में उठाकर थे वहाँ से खिसक आये। 


शारीरिक स्फूर्ति के अभाव में उनकी कल्पना और भी स्फुरित हो उठ 
हो तो आश्चय नहीं | सम्मव है, थआरम्म से ही अन्त मुखी प्रब्ृत्ति ने उन्हें बाह्य 
विषयों से विमुख बना दिया हो। मिद्ठटी के हाथी के पोले पेट में चींटी 
की बन्द करके वें हाथी को गतिशील भले ही न बना सके हों, हाथी पर 
चढ़ने का लोभ उन्हें कभी नहीं हुआ। अब तो उनके निकट उसका 
कोई महत्त्व भी नहीं | बाहर आने-जाने का मी उन्हें वैसा उत्साह न था। 
अपने मुन्शीजी वाले लेख में उन्होंने फुललाकर बाहर ले जाने की बात 
कही भी है| 

मन्त्र-बल से अत्षय भंडार प्राप्त करने की उनकी चेश मी कीतूहलजन्य 
ही समझी चाहिए, | में भी कुछ दिन इस फेर में रहा था | विशेयकर सरस्वती को 
प्षिद्ध करने के स्वप्न में | इन्रजाल नामक लीथो के छुपे एक गुयके के पन्‍ने भी 
चमत्कारों पर अधिकार पाप्त करने की आशा से मैं उल्दा करता था | कद्दते हैं, 
जो जाति पुस्याथंद्दीन हो जाती है वह मम्ब्र-चल से मायापुरी निर्माण करने 
की बातें सोचा करती है | फिर भी बच्चों की इस प्रकार की चेष्टा क्षम्य ही 
समभ्नी चाहिये। 


बचपन में हम लोग मोतियों के कुमके, जिनका बोझ सेंमालने के लिए 
मोतियों की ही दृददरी साँकले कानों पर चड़ी रहती थीं, पहना करते थे। पेरों भें 
चाँदी के कड़े, तोड़े, हाथों में सोने के कड़े, पोहचियाँ ओर गले में गोप-गुज एवं 
कंठे आदि भी समय-समय पर पहना करते थ | सिर्सोे पर मंडील भी बैबवाते थे। 
सियारामशरण भी इसके अपवाद न थे। उनका ऐसा काई फ़ोोग्राफ़ भी कहीं 
होगा | अब तो में समझता हूँ, किसी ग्रह-शान्ति के लिए रत्न विशेष की अंगूठी 
इनना भी उनके मनोलुकूल न होगा । घर के लड़के भी अब गहनों से मुक्ति पा 
गये हैं| कु उल गये तो करंत्रेध की वाधा भी उनके साथ चली गईं। हमारे 
गरखों के बेर में चारों ओर गोटे-पद्ट ओर पीठ तथा बाहों पर सुनहले पान- 

ते टेक होते थे | परन्तु उन कपड़ों का मूल्य स्थात्‌ उतना भी न होता होगा 
जितना आजकल लड़के एक कीट की सिलाई दे आते हैं और थोड़े में बहुत 
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कस लेने का गव॑ करते हैं | हमारे श्रंगर्खों के साथ सुथने भी होते थे, परन्तु 
पे प्रायः कोरे ही रहते थे। उन्हें पहनकर कौन गाँव के लड़कों से यह सुनता कि 
बीबी के खूसने में चार-चार चीलर | 


मेरे लिए यह चिढाना अभी तक बना है। गत महायुद्ध के दिनो में कपड़े की 
कठिनाई खादी के कारण हम लोगों को उतनी नहीं व्यापी थी |फिर भी मेने 
सोचा, धोंती की अपेक्षा सुथने में थोड़ा कपड़ा लगेगा। परन्तु उसे पहने देखकर 
प्रयाग में महादेवी जी ने हँसकर कहा, “पराजामां पहने आप नेता-जेंसे लगते 
हैं।” घर ग्राकर मैंने अपने सबसे छोटे भाई चारुश|।लाशरण से, जो हम लोगों 
के, लिए खादी का प्रबन्ध करते हैं, कहा, “सुथना नहीं चलेगा | महादेबी जी 
रुष्ट होती हैं |” महादेवी जी ने मुझे नेता तो बनने दिया, परन्तु कठिनाई 
हुई उस दिन जिस दिन माँसी में अपने प्रदेशपाल क़िंवा गबनर महोदय की 
पार्टी में सम्मलित होने का अवसर आया | में उस सौभाग्य से बंधित ही 
रह जाता, यदि तत्रभवान्‌ मुझे घोती पहनकर आने की आजा देंगे की 
कृपा न कंरते || 


' स्मरण आता है, विद्यारम्म के प्रारम्मिक दिनों में एक-दो बार सियारामशरण 
को पाठशाला तक पहुँचा आने में मैंने उनके अभिभावक होने का श्रमिमान 
किया था। मानो मैं स्वयं सब-कुछ पढ़-पढ़ाकर अब श्रपने छोटे भाई की देख- 
रेख में लगा हूँ । 


उन दिनों प्रारम्मिक पाठशालाओं में दोनों समग्र पद्माई होती थी | प्रात 
काल अचार के साथ पूरी का कलेवा करके जाना, दोपहर को भोजन के लिए. 
अ्राना ओर संध्या को छुट्टी पाना । परन्तु तब भी छुट्टी कहाँ थी ? रात को भी 
पंडितजी पढ़ाने आते थे | यही क्रम तो सियारामशरण का भी रहा। कलब्रे में 
हम॑ लोग बहुधा बासी पूरियों का सेवन करते हैं ओर वह हमें रखकर भी 
होता है | कहते हैं, एक बार गुरुदेव के पूरी खाने पर बापू ने उनसे कह्ढा 

“यह तो विष है । गुरुदेव ने हँसकर उत्तर दिया, “परन्तु यह ऐसा बिध 
हैं, जिसका हमारे शरीर को अभ्यास हो गया है ।” 


आगे चलकर सियारामशरण उन साप्ताहिक और मासिक पत्रों की भी 
इक़टने.पुलटने लगे जो उन दिनों हमारे यहाँ आया करते थे। विशेषकर 
ख़िरस्वती' के लिए बे बहुत उत्सुक रहा करते थे। अन्य श्ाकर्षणों के साथ 
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उसमें मेरे पद्म मी छुपा करते थे, जिनमें से अधिकांश उनके कंठस्थ 
हो जाते थे। 


प्राइमरी पाठशाला की पढ़ाई पूरी करके आगे पढ़ने का सुयोग बे न पा सके। 
कह नहीं सकता, इसमें हमारी अर्थकच्छुता कितनी आड़े आई थी। उन दिलों 
हमारे छोटे कका थे, पहले से ही घर का सारा भार उन्हीं पर था | वे ऐसी बाधा 
से हार माननेबाले न थे। तथापि यह ठीक है कि हमारी झाँसी की दुकान 
का काम-काज बंद हो गया था। सियारामशरण की देखभाल करनेवाला कोई 
विश्वासी जन वहाँ न था । हाईस्कूल में .उन»दिनों बोडिंग भी न था। होता 
भी तो उसमें उनका रखना सम्मानजनक न समझा जाता । जिस स्कूल के बनने 
में हमारे घर से अ्रधिक दान दिया गया था, उसमें उनका इस प्रकार रहना 
. कृदाचित्‌ हीनतासचक समझा जाता । इसके पूर्व उत स्कूल में पढ़ने के लिए में 
मॉँसी भेजा गया था | परन्तु बहुत-ता घन नष्ट कर्के कोरा-का-कोरा लौट आया 
था श्रथतरा लौटा लिया गया था। इस भय से कि शइर की संगते में कहीं आगे 
ओर मी न बिगड़ जाऊँ | खेल-कूद तक तो कुशलता थी। इस प्रकार, 
सम्भव यही है कि परोक्षु रूप में, में ही अपने अनुज के शिक्षा-लाभ में 
बाधक बना | 


प्र की प्रतिष्ठा के अनुकूल व्यापर के साधन न रह जाने से हम सभी 
भाई प्रायः बैठे ठले थे । सियारामशरण साहित्य-सदन की कुछ लिखा-पढ़ी करने 
लगे | ठाकुर जी की पूजा का भार भी उन्हीं पर आरा गया | हम लोगों को पान 
खिलाना भी उनका काम था। इसे अत़स्थ होते पर मी वे थआ्ञग्रहपूबक बहुत दिनों 
तक करते रहे | 


साहित्य की ओर पहले से ही उनकी प्रद्ृ॑त्ति थी | साहित्य-तदन का काम भी 
कितना था| सुतरामम रचना के लिए समय का अ्रभाव उन्हें न था। परन्तु जैसा 
उन्होंने बाल्व-स्टृति में लिखा है, अ्रपनी पद्म-स्वना लेकर बे सीधे मेरे निकट नहीं 
अआये। फिर भी यह एक ऐसी मिठाई थी जो अकेले-अकेले नहीं खाई जा सकती थी ॥ 
यही नहीं दूसरों को खिलाकर ही इसमें तृप्ति मिल सकती थी। परन्तु भय-संकोच 
भी थोड़ा न था| मध्यकाल में हमारे संगीत श्रीर साहित्य की जो.2दशा हो गई 
थी उसे देखते हुए लोग कला की कितनी हो प्रशंस। क्यों न करें, कलाकारों के 
प्रति उनकी वैसा आस्था नहीं रह गई थी | जित पथ में चरेत्र के पतम की 
आशंक! हो 3समें कोन एहस्थ अपने घर के लड़के का जाना ठीक समभझेगा। स्वयं 


प्र 
म्ल 


कलाकार ज्ब उघाड़ा होकर बाहर नहीं निकलता तब सद्सा अपने मन का 


आवरण सबके सम्मुख क्योंक़र हठा सकता है। श्रथवा कला एकान्त' की ह्दी 
साधना है| बाहर आये बिना यदि उसकी गति नहीं तो क्या श्रारम्भ में उसे 
संकोच भी नहों ! प्रतिमा जब पागलपन की ही एक अवस्था मानी जाती है 
तब कौन अकस्मात्‌ उसका प्रदर्शन करने से संक्रुच्रित न होगा ! अपने ऋतित्व 
की परीक्षा में उत्सुकता के साथ एक शंका भी रहती है।जों हो, मुर्के एक 
सतीर्थ मिल जाने से संतोष ही हुआ | जितना सहयोग में दे सकता था म॑ने उन्हें 
दिया | मेरे लिए इससे अधिक क्या संतोय होगा कि श्राज बह सहयाग हम दाना 
में पारस्परिक हो गया है। 

. बस्तुतः मेरे सहयोग की सीमा कवित्व के ककररे तक ही समझती चाहिए | 
शीघ्र ही वे गुरुदेव की रचनाओं के सम्पक में आ गये ओर उनसे प्रभावित 
होकर उन्होंने अ्रपना मार्ग निधारित कर लिया। यो तो अत भी उनकी रवनाएं 
छुपने से पहले एक्राधिक बार में पढ़ लिया करता हूँ; परन्तु मेरे किसी संशोधन 
अथवा परिवततन को मान लेने के लिए वे बाध्य नहीं। यही उचित भी है । 

पद्म के क्षेत्र से आगे बढ़कर उन्होंने गद्य में कहानियाँ और निबन्ध श्रादि 
भी लिखना प्रारम्भ करदिया। इसमें एक दो सम्पर्कित लोगों से उन्हें जो सम्मतियों 
मिलीं वे आशाप्रद न थीं। परन्तु मेरा मन हर्षित और श्राक्र्षित था | मेने उनसे 
; “तुम्हें तनिक भी हतोत्साह होने की आवश्यकता नहीं | तुम्दार इन समीक्षका। 
में एक अपने मन से ओर दूसरा अपनी बुद्धि से विवश है । 
अब तो उनमें इतना आत्म-विश्वास है कि बे अपने प्रकाशन के 
व्यवसाय को मी स्वाथ के साथ परमार्थ का साधन मानते हैं | 
 साहित्य-प्रेस की स्थापना के विचार में मी वे ही श्रधिक उत्साही हुए | एक 
क्राउन फ़ोलियो ट्र डिल ले#र ही कार्य आरम्म करने की उनको याजना थी 
परन्तु जब मशीन लगाने का निश्चय हुआ तब वह भी मेश एक व्यसम बने 
गंया । थोड़े दिन हुए, उनके पुत्रोपम खि० राय आनन्दकृष्ण ने उनकी झस 
योजना का श्रौचित्य शारदा-मुद्रण से सिद्ध कर दिया। 


सियारामशरण 


योवनके आरम्भ में ही सियारामशरण को श्वास का दुद्धर शेंग हुआ | 
बीच-बीच में उनका कष्ट देखकर हम लोग किंकतंव्यविमूद हो जाते हैं। * 
तनिक प्रकृतिस्थ होते ही वे कुछ लिखने-पढ़ने की चेष्टा करते हैं । इसी स्थिति 
में उन्होंने अपने-आप अँगरेजी का भी इतना श्रभ्यास कर लिया है कि थे उसके 


अनुज ५ 


सांहित्य का रस ले सकते हैं। कभी-कभी मुझे भी उसमें से कुछ देते हैं। बंगला 
तो बे अनायास ही पढ़ने लगे थे। परन्तु उदू के विपय में दाग़ की वह उक्ति उन 
पर पूरी-पूरी घटित हुई कि उदू खेल नहीं है, आते-आते शआ्राती है । एक बार बापू 
के निर्देशानुसार उन्होंने उसे सीखना चाहा था पर्तु अचानक रोग का दौरा 
हो जाने से काम रुका सो रुका | वस्तुतः उदू' की चुलबुलाहट उनके. स्वभाव से 
मेल नहीं खाती । जो लोग अच्छी हिन्दी लिखने के लिए. उदू' का जानना 
अनिवाय बताते हैं, उनकी दृष्टि में वे दयनीय हैं। इसलिए कि ऐसे लोग 
हिन्दी का स्व॒तन्त्र अस्तित्व अस्वीकार करते हैं। 
वे प्रायः समिपर सोते है। विशेषकर जाड़ी में। उनके आस-पास एक 

ओर कुछ पस्तके और दूसरी ओर बहुत-सी झोपधियाँ रहती है। आरम्म में. 
उन्होंने जलचिकित्सा आदि कितने ही प्राकृतिक उपचार किये। प्राणायाम करने 
की चेश की ओर फेफड़ों के व्यायाम के लिए दस-बीस दिन स्वरालाप करते हुए 
भी मैंने उन्हे देखा । पहले वे संब्या समय घूमने जाते थे | अब आँगन में य्हल- 
कर ही उन्हें सन्‍्तोप करना पड़ता है। क्‍ क्‍ 

 भोजन-सम्बन्धी प्रतोग थे अब भी किया करते हैं। इस विपय में उन्हें 
कोई विशेष रुचि अथवा आग्रह नहीं। पहले आम की खाई उन्होंने साग की: 
भाँति खाई है। अब मीठे आम खाने से भी वे डरते है। मोजन की माँ 
वस्त्र में भी वे साधारण हैँ ओर खादी का ही व्यवह्दर करते हैं। उन्हें खेद 
है कि वे सून नहीं कात पाते | रुई के सृच्तम- तन्‍्तु ,उड़-उड़कर श्वास नली में 
जाने से उनके रोग बड़ने का भय रहता है। वस्तुतः रु३ से उन्हें छोटे से ही 
गिजगिजाहट लगती है | ओर रुई भरे कपड़ों की आवश्यकता वे कम्बल आदि 

ही पूरी करते हैं| तनिक भी भारी वस्त्र ओढ़कर चलने में उन्हें कष्ट होता 
है । वे उसे समाल नहीं पाते | श्रंडी की एक चादर से ही काम चलाते हैं। 
मैंने हृठपूवंक एक तूस ला दिया | उसका व्यवहार करने में उन्हें संकोच ही 
होता है। उनके रोग की अव्यर्थ ओपति अ्रभी तक नदीं निकली | पं० मोतीलाल 
नेहरू, आचार्य नरेन्द्रदेव, श्री किशोरलाल मश्रुवाला, चक्रवत्ती राजगोपालाचारी 
श्रोर डा० राजेन्रप्रसाद के अनुभवों से भी उन्हें बेला लाभ नहीं हुआ। इधर 
आ्रोपधियों के विप से उनके शरीर की दशा और भी चिन्तनीय हो गई है। 
श्री मश्रवाला ने उन्हें बम्बई बुलाकर वहाँ उनकी चिकित्सा का प्रबन्ध कर देने 
की कृपा की है और इन दिनों वे वही हैं । 


इस स्थिति में भी लोग-उनसे अपने पत्रों के लिए लेग्व और कविता श्रादि 


न सियारामशरण 


भेजने के लिए आग्रह करते हैं और उनवी अश्रसमर्थता उनकी व्यग्रता को शोर 
भी. बढ़ा देती है | 


५ शेग ने उनका शरीर जजेर कर दिया है; परन्तु उनका मन मानों ओर भी 
- निखरकर खरा और सतेज होता जान पड़ता है | वे कभी निराश नहीं होते । 
आश्चर्य नहीं, यदि अपने संमय के देशमान्य महानुभावों को भी श्रपनें रोग से 
्रस्त देखकर उसे भी महत्व देते हों। प्रत्येक न्यूनता का एक विशेष पत्ते 
भी होता है, वें उसकी उपेक्षा नहीं करते | उसे भी बखानते हैं, खाटे में भी 
एक खरा खोजने का प्रयास करते हैं। 

: इदानीम्‌ बम्बई की अपनी रोग-शेय्या से उन्होंने अपने भतीजे श्रीनिवास की 
जन्मतिथि पर उन्हें असीसते हुए लिखा है--“ऐसी तिथियाँ आआत्मन्िन्‍्तन के 
लिए होती हैं | परन्तु हम प्राथः भट्ककर यही सोचने लगते हैं कि हमारी 
ये आकांज्षाएँ पूरी नहीं हुई और संतार ने हमारी ओर यथोचित ध्यान नहीं ह 
दिया | इसके स्थान पर इस बात का सन्तोष उचित है कि हमें बहुतों से 
अधिक मिला है, अत्न्तोष तो इसी का होना उचित है कि ह्विंत हमसे उतना 
नहीं हो पाया जितना होना था । मैं तुम्हें ये बातें उपदेश देने के लिए. नहीं लिस् 
: रह हूँ, इस श्रस्पताल में जब मैं श्वास की तीव्र बेदना से व्याकुल होता हू 
तब यही विचार शान्ति देते हैं। मैं श्रमुभव करता हूँ, मुझे जो भग्कर पीड़ा 
होती है उससे भी अधिक पीड़ित जन यहाँ हैं, उनकी पीड़ा की श्रतुभूत निज 
की पीड़ा का शमन करती हैं ।” 

'- जिन दिनों हम लोग राजबन्दी के रूप में कारारुद्ध थे, उन दिनों न जाने 
वे कैसे अपनी व्याधि भूल-से गये थे ओर शारीरिक तथा मानसिक दोनों प्रकार 
हि भार सह गये थे । इस स्थिति में दुःख के बदले दर्प ही उनमें प्रक हो 
गया था | 


... मैं ठीक नहीं कह सकता, गुरुदेव ओऔर बापू दोनों में वे किससे अधिक 
प्रभावित हुए । परन्तु यह स्पष्ट है कि उनके लिखने की शैज्ी अ्रलंक्ृत भाषा 
को दृष्टि से गुरुदेव की अनुयायिनी है और उनके माव बापू के श्रनुयायी ह। 
स़रापू का सामीष्य तो उन्हें अनेक बार प्राप्त हुआ, परन्तु इच्छा रखते हुए भी वे 
शान्तिनिकेतन नहीं पहुँच सके | उन्हें इसका दुःख श्रव भी है। 


उस बार हिन्दुस्तानी सम्मेलन में आहूत होकर वे वर्षो गये थे। सम्मेलन 
के उनके अनुभव अच्छे न थे। परल्तु वे वस्तुतः बापू के लिए ही वहाँ गये 
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थे। अतएब उनकी यात्रा सफल थी। अन्तिम दिन चलने के पू् जब वे 
'बापू को प्रणाम करने गये तब वहाँ नन्दिनी नाम की एक बालिकाँ को थपथपा- 
'कर उन्होंने उससे कहा--बेटी नन्दिनी, अब बापू तेश नाम खुशहाली रखने 
जा रहे हैं। इसे सुनकर उनकी ओर मुष्टि प्रहार का अमिनय करते हुए 
बांपू इस पड़े | 


। इन्दौर के साहिहय-पम्मेशन में भो वे वर्धा से ही बापू के साथ गये थे । 
'एक द्विन वहाँ का कृषि-विभाग देखने भी गये । जहाँ खाद बनाया जाता था, 
वहाँ पहुँचकर उन्हें ऐसा जान पड़ा, मानों हम नरक में आरा गये हैं। उनका 
कहना है, कई दिनों तक वहाँ की दुर्गन्धि हम लोगों के मा्थों में छाई रही। 
परन्तु बापू का एकबार नांसा संकोच भी नहीं हुश्रा ! इन्द्रियों पर उनका 
यह अधिकार अद्भुत था। इसी प्रसंग में उन्होंने एक घटना और भी सुनाई 
थी। वहाँ सेठ हुकमचन्द जी ने बहुत-से लोगों को माजन का निमंत्रण दिया 
था। सबके लिए च.दी के थाल कठोरे आदि तो थे ही, बा और बापू के 
लिए. सोने के थाल सजाये गये थे। जब बापू अपनी मंडली के साथ वहाँ 
पहुँचे तब दिखाई पड़ा सेठजी ससंग्रम कह रहे थे अरे लाओ रे !? कक्ष में 
प्रविष्ट होते-होते बापू ने इंसकर कहा--क्या सोफे पर बिछाने के लिए खादी १ 
इसी समय सचमुच एक सेवक एक खादी का टुकड़ा लिये वहाँ आ पहुँचा | 
सियारामशरण को लगा, एक ओर इतना बेभव और एक ओर टुकड़े का ऊद्दा 
'पोह ! सेठजी के खादी बिछाने के पहले ही बापू मखमली सोफे पर बेठ गये; 
परन्तु भोजन उन्होंने सोने के थाल में स्वीकार नहीं किया । अगत्या मीरा 
गहन को उस पर, बेठाया गया। श्रन्त में सेठानीजी गुड़ परोसने आई । सेठ 
हीरालालजी ने सियारामशरण से कहा--“ये हमारी माताजी हैं।” सबने 
असन्नतापूत्रंक वह प्रसाद अहण किया | 
| | । 
ल्‍ . सियारामशरण की इच्छा रही है कि कुछ बालकों को लेकर उन्हें 
रचतात्मक शिक्षा देने के लिए. एक छोटी-सी संस्था चलाई जाय | इसके 
लिए उपयुक्त स्थान की बात भी उन्होंने सोची। परन्तु उनके स्वास्थ्य ने 
साथ न दिया। खतंत्रता प्राप्त होने के कुछ दिन पहले यहाँ के गणेशशंकर 
दृदय-तीथ का शिलान्यास करने के लिए कृपापूतंक प॑० जबाइरलाल जी आये 
थे। तब पंडितजी से भी उन्होंने कहा था कि कुछ युवर्की को अपने आदश 
कें अनुरूप शिक्षित करने का समय आप निकाल सके तो बड़ा श्रच्छा हो | पंडितजी 
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सुनकर मुसकरा, गये। वे पहले ही बहुत व्यस्त श्रे। यद्द तो भावी पीढ़ी 
का काम है. कि उनकां आदर्श अपनाकर उसको रक्षा कर ! क्‍ 


महायुद्ध के समाचारों में रेडियो द्वारा दोनों ओर से बमबारी का बखान 
सुन-सुनकर सियारामशरण के मन में जो प्रतिक्रिया हुई उसी का परिणाम उनका 
'उन्मुक्त' है। जिस सामूहिक हत्या के लिए दोनों पत्चों को लज्जा द्वानी चाहिए 
थी, उसी पर वे घमंड करते थे। वह भी विश्व-शान्ति के नाम पर | श्रपने 
नकुल' काव्य में स्थारामशरण ने जो लिखा है वह भी इस प्रसंग | 
स्मरणीय है : 


मुझको तो विश्वास नहीं है रंचक इसमें; 
दंगे केसे अम्त बुमे स्वथमपि जो विष में | 


बिना अभियोग आघात किये उदात्त भावों की श्रभिव्यक्ति किस प्रकार हो 
सकती है, “नकुल” के युधिष्टिर में मानो इसका प्रमाण उन्होंने दिया है। 
आ्रोडत्य की अपेज्षा विनय में निजत्व की रक्षा कठिन होती है। “नकुलां में 
मनुष्य की उदार परम्परा की अज्ञयता का श्रपना विश्वास भी उन्दाने प्रकट किया 
है। परल्तु कुब्रेर के सेवक का जा चित्रण उन्होंते किया है उसमें एक रेथान 
पर उनसे मेरा मतभेद रहा है । 


देश में इतनी बड़ी घटना घट गई, हम लोग परचक्र में पिसने से मुक्त 
पा गये ओर भारत खतन्त्र हो गया। परन्तु हमेने उसका महत्व नहीं समझा । 
इससे उन्हें पीड़ा होती है कि अपना कर्त्तंय निभाना तो दूर, हम श्रपने 
अधिकारी नेताओं पर उल्टा व्यंग्य बिद्र,प्र करते हैं | उनके मत में कठ़िनाइयाँ 
स्वाभाविक हैं। आगे चलकर बह वे स्वयं दूर हा जायँगी। हमारी दासता के 
दोष मिय्ते-मिटते मिटेंगे। जा लोग स्वयं कुछ नहां करते श्रववा जा अपनी 
ही घात में रहते हैं वे ही दूसरों के द्वारा हथेज्ञी पर उगाई सरसें देग्खना चाहते हैं । 
स्वार्थी, व्यवसायी और राज्य के सेवक जब ऐसी-बैसी बातें करते हैं. तब बहुधा 
वे उत्तेजित हो उठते हैं। वे बहुत बिमीत हैं परन्तु अपनी बात कहने का साहस 
उनमें है। एक बार किसी प्रक्ंग में सहता वे मुझसे कहने लगे, “तुम तो कभी 
कभी बापू के विरोधी पक्ष के स्तर पर-उतरकर बोलने लगते हो ।” 


श्री सुमाषचन्द्र बसु जब उत्तरप्रदेश में दौरे विरगाँव पधारे थ, उसके 
कुछ ही पहले बंगाल में गाँधोजी के साथ दुव्यंवहर किया गया था। अपने 
स्वागत-मापण में सियारामशरण ने सुमाय्र बाबू से उसका प्रायश्चित्त करने 
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की माँग की थी |" उनके उस भाषण की उन दिनों बहुत ऋचों हुई थी। कुछ 
लोगों ने उसे मेरा भाषण समझ लिया था। मैं उन दिनों काशी में था । 
; एक दिन एक सज्जन ने मार्ग में भेंट हो जाने पर मुझ से कहा, “अरे गुप्तजी 
आप कब आ गये ! अभी तो चिरगाँव में सुभाष बाबू का स्वागतु-माषण पढ़ 
रहे थे।” मेरे बड़े होने का यह लाभ था और सियारामशरण का छोटे होने का 
त्याग ! 


दिल्‍ली के बिरला-मवन में, जहाँ बापू की हत्या हुई थी, वे जिस भाव से 
गये थे उसके विपरीत बातें देखकर उन्हें बड़ी चोद लगी | श्री घनश्यामदास 
ब्रिरला से इस सम्बन्ध में उन्होंने लिखा-पढ़ी की। उनकी आशा के विरुद्ध 
घनश्यामदासजी ने उनकी सद्भावना इस रूप में ग्रहण की कि अपने नाम लिखे 
गये उनके पन्नों के प्रकाशन की अनुमति भी उन्होंने नहीं दी। अपनी “अंजलि 
ओर अध्य” नाम की स्वना में बापू की निधन-भूमि के विषय में भी मैंने दो 
पंक्तियाँ लिखी थीं | में समझता था इससे सियारामशरण को सन्तोष होगा 
परन्तु उन्होंने उस पद्म को न रखने के लिए कहा | उनकी भावना होगी कि 
हमारा श्राद्ध-कम ज्ञोभ-रहित होना चाहिए। परन्तु जहाँ गोडसे का नाम लेना 
पड़ता है, वहाँ बिरला-भवन का नाम क्यों नहीं लिया जा सकता | फिर भी वह 
पद्म निकाल लिया गया 

वे नये विचारों से कभी नहीं धबराते । उनका स्वागत करके उनसे परचित 
होने के लिए प्रस्तुत रहते हैं। फ्रायड के मनोविज्ञान के बिपय में भी उन्होंने 
थोड़ा-बहुत पढ़ा है। ओर अपने सम्बन्ध में उसकी कुछ बातें मिलती हुई 
पाकर वे उससे प्रभावित भी हैं। एक दिन वे अपने एक मान्य बन्धु से इसी 
विधय पर उत्साहपूबक चर्चा कर रहे थे। वे बन्धचु भी फ्रायड के एक प्रेमी 
पाठक थे। उन्होंने कहा, “एक बार रात को सोते समय मुझे पीने को जो दूध 
मिला उसमे शक्कर के स्थान पर नमक पड़ा था। इसका कारण मेरी समझ 
में यद आया कि मेरी णहिणी मुझे शक्कर नहीं देना चाहती थी। इसलिए 
बिना जाने ही उन्होंने शक्कर के स्थान पर नमक लेकर दूध में डाल दिया।” 
इस सूक्म विश्लेषण पर मुझे हँसी आ गई। मेंने कहा, “बधाई है तुम्हे, इस 
मनो विज्ञान पर !” मेरे बन्धु पर्याप्त हृष्ट-पुष्ट हैं ओर उन्हे मधुमेह-जैता कोई रोग 
भी नहीं है। शक्कर भी उन दिनों ऐसी दुष्प्राष्य न थी । 

मेरे इष्ट मित्रों से उनका व्यवहार मेरे सम्बन्ध के अनुरूप रहता है। जिन्हें 
मैं अपना बड़ा मानता हूँ उनका तो कहना ही क्‍या ! जिनसे मेरा समानता का 


३४ सियारामशरण 
व्यवहार रहता है उन्हें भी वे अपना बड़ा मानते हैं और मेरे छोटों से समानता 
का व्यवहार करते हैं। मतभेद होने पर भी उनसे कोई असन्तुष्ट नहीं रहता। 
जैनेन्द जी जब यहाँ आते हैं तब मैं चाहता हूँ दोनों की लड़ाई हो और मैं 


कोतुक देखे ! क्‍ 
कविता के संशोधन लेकर ही नहीं, अन्य बातों में मी मेरे ओर सिम [रामशरण 
- के बीच मतमेंद हो जाता है और यदा-कदा विवाद भी । निरन्‍तर एक साथ, 
रहने से ऐसा होना स्वभाविक है। किन्तु वे मुझसे इतने कभी नहीं रगड़ते 
जितना. मैं स्वयं अपने अग्नज से लड़ बैठता हूँ। व्यवह्ारतः भरसक वे मेरे 
मतानुकूंल ही चलना चाहते हैं, यद्यपि पूछने पर श्रपना मत भी नहीं 
छिपाते । आर्थिक विषयों में वे अपनी रा।च नहीं दिखाते 
द  अजरामरवत्माज्ञों विद्यामथन्न चिन्तयेत्‌ 


. वाक्य की विद्यावाली चिन्ता उन्होंने अपने लिए. चुन ली है, श्र्थ वाली 
हम लोगों पर छोड़ दी है। घन-सन्तान की ब्रद्धि का आशीवांद ही बड़ा 
आशीर्वाद माना जाता है। उसके अनुसार उक्त बन्धु-जेंस विचारक आ्रौरस 
सन्‍्तान के अ्रभाव के कारण ही धन के प्रति उनकी उदासीनता मान सकते हं। 
परन्तु इसके विपरीत अ्रगणित प्रमाण दिये जा सकते हैं। वास्तव में लोगों की 
सहज ग्रव्ृत्तियाँ ही उन्हें परिचालित करती हैं। 

उन दिनों की रीति के अनुसार छोटी ही अ्रवस्था में सियारामशरण का 
ब्याह हुआ था। उनके श्वसुर लखपती तो थे ही, उस कन्या के पश्च्रात्‌ 
उनको और कोई सन्‍्तान नहीं हुई। वे चाहते तो सहज ही हमारा उपकार 
कर सकते थे । परन्तु धन तो हमारे हाथ न रहकर हमारे उत्तमर्णो 
के हाथ चला जाता। श्रन्त में जिस लड़के को उन्होंने गोद लिया था बह तो, 
अब नहीं है, परन्तु उसके दो पुत्र हैं ओर हम लोगों से उनका सौमनस्य भी है । 

हमारे एक मित्र अपने दुर्दिनों की बात सुनाते थे। आषाद ऊपर था और 
उनका बैल अचानक मर गया। उनके श्वसुर घनी थे। वे बृद्ध सी थे और 
एकाकी भी। परन्तु हमारे मित्र की दस बीस झपये की सहायता भी उन्होंने 
नहीं की । भले ही कुछ दिन पीछे स्वयं उन्हे बुलाकर अपना सेरोीं बाँदी-सोना 
सोंप दिया और अपनी जमीदारी आदि भी उनके पुत्र के नाम कर दी। पाँच- 
सात बर्ष पूर्व मेरे एक भतीजे लि० सुमित्रानन्दर को मी अपने मामा का एक 
गांव मिला था, परन्तु हमारा संकट तो प्रभु करी कृपा से ही कटा । 


अनुज 8.६ 


सियारामशरण को कई बच्चे हुए परन्तु कोई भी न रहा। मेरी “नक्षत्र 
निपात' और "मेरे आँगन का एक फूल नाम की रचनाएं. उन्हीं के दो बच्चों 
के सम्बन्ध में लिखी गयी थीं। उनमें से एक बच्चा अब भी दौड़कर मुम्के 
अपनी ओर आता दिखाई पड़ता है। अन्त में उनकी स्त्री भीन रहीं। उस 
समय उनको अवस्था इतनी न थी कि वे दुबारा दारपाणिग्रहणु न कर सकते। 
परन्तु वे सहमत न हुएं। उनकी वाधा-व्यथा का बिचार करके हम लोग 
भी आग्रही न हो सके। उनकी रचनाएँ ही उनकी सनन्‍्तति हैं। और आक्रोश 
करने से क्‍या ! 


घर में लड़के-बच्चे उन्हे बापू कहते हैं |,आगे अपने राष्ट्र पिता के नाम- 
साम्य की नाममात्र की यह महत्ता भी उनके मन को प्रभावित करती रही हो 
तो यह असम्मव नहीं | हा 

शैशव में हम सबने पिताजी से राम्चर्तिमानस की नाम महिमा और 
“नीलाम्बुजश्यामल कोमलांगम” आदि कुछ संस्कृत श्लोक सीखे थे। सिया- 
रामशरण ने एक बात और न जाने कहाँ से सीख ली थी। वे कहा करते थे, 
“हम तो गुफा में बैठकर तपस्या करेंगे |” हमें लगता है, वे वही कर रहे हैं | 

शिवरात्रि, २००६ ः 


सियारामशरणजी के व्यक्तितन-सत्र 
[ ० वासुदेवशरण द अग्रवाल, एस० ए०, डी० ल्िर्‌० ] 


7 ओ सियारामशरण जी से कई वर्ष हुए मेरा घनिष्ठ परिचय हुआ ओर 
'बह निरन्तर गाढ़ा होता गया। मैं साहित्य-सदन में श्री गुप्त जी से परिचित 
द्ोने गया था । उसी तीथं-दर्शन की सांहित दक्षिणा में मुझे सियारामशरण जी प्रात 
हुए । भबरे बालों से ढका हुआ चौड़ा सिर, ढलवाँ ललाट के नीचे दा चमकते 
नेत्र; मुस्‍्कराता बदन, साँवला रंग, मेकली गअ्ंगलेट, ओर रोगों से जूते हुए 
“ मी परांस्त न होनेवाला शरीर का ठाठ--यही सियारामशरण जी हैँ, जो प्रथम 
दर्शन में यकसाली साहित्यिक की अपेक्षा परिच्चित आत्मीय से अधिक जान 
पड़ते हैं । 


उनकी बाल-सुलभ सरलता, हॉसतामुखी रहन-सहन, बहुमुखी रुचि एवं 
दूसरों के साथ गहरी आत्मीयता में बँधने की क्षमता ने श्रारम्भ से ही मेर मन 
पर बहुत प्रमाव डाला । वे वातालाप में रस लेते हैं, कवि श्रोर उपन्यासकार का 
भावुक हृदय सचाई से मित्रों के सामने उडेल देते हे, मतभद प्रकट करने में 
भी सोम्य स्थिति से नहीं हृट्ते। 


प्राचीन के प्रति वे आस्थावान्‌ हैं, साथ ही नूतन के प्रति उनके हृदय में 
स्वागत का भाव है | 

नर की प्रतिष्ठ के वे भक्त हैं और मानवोचित गुणों की व्याख्या और जीवन 
में उनकी प्राप्ति को ही वे व्यक्ति और समए्टि का ध्येय मानते हैं। 


साहित्य उनके जीवन में रम गया है। पारिवारिक सुस्त भें फैलनेवाले रस- 
तन्तु उनके लिए साहित्य की कृतियों में मर गये हैं। यही रह-घाश उनको 
मानों जीवित रखती है । 

चिर्साथी के रूप में मिले हुए श्वास-रोग से उन्होंने एक प्रकार का सम- 


'सियारामशरण जो के व्यक्तित्व-पूत्र १७ 


भोता कर लिया है, ऐसा लगता है कि उसका अवसाद उनकी बलवती प्राण- 
धारा से पराजित होकर ही उनके अनुभव तक पहुँचता है। 


साहित्य-सदन के उस विशाल प्रांगण में जहाँ श्रद्धंय मेथिलीशरण जी 
के लिए, देवी विचारों के अनेक विमान उतरे हैं, सियारामशरण जी एक वरदान 
की तरह हैं जो अपनी उपस्थिति-मात्र से उस स्थान के आनन्दी निर्भर को 
संतत प्रवाहित रखते है। राम के चिरबन्धु लदंमण की तरह उनकी साथकता 
है। गुप्त जी-रूपी वट्वृत्ष की सन्निधि में पनपने पर भी उनका अपना 
व्यक्तित्व है जो उनकी बहुविध साहित्यिक कृतियों में प्रकट होता रहा है। 


[.# 


गाँधी-विचार-धारा का उन पर प्रभाव पड़ा है। अथवा कहना चाहिए कि 
युग-पुरुष की वाणी को भले प्रकार हृुदयंगम करके उसे पल्‍लबित व्याख्या के 
साथ उन्होंने साहित्य में पिरोया है ! 

भारतीय लोक-जीवन की जो चिर-प्रतिष्ठा है, उसको अनुप्राणित करनेवाले 
जो चरित्र के गुण हैं, जिनकी सूची वाल्मीकि ने अपने काव्य के आरम्म में ही 
बताई है, एवं इस देश की संस्कृति में जो उदात्त और तेजस्वी-जीवन तत्त्व है, 
उनमें सियारामशरण जी का मन रमता है | अपने साहित्य की यह . पृष्ठभूमि 
'जनपदों में बसनेवाले जन-जीवन से उन्होंने प्राप्त की है | 


मेरी बहुत दिनों से यह अभिलापा रही हे कि अँग्र जी लेखिका जैन आस्टन 
ने अंग्रेजी दहातों के जनपदीय जीवन का जैसा अमर चित्र खींचा है, बैसा 
चित्र भारतीय जन-जीवन का भी किसी हिन्दी-लेखक की कृपा से हमें साहित्य 
में मिलता | सियारामशरण के “नारी? उपन्यास को पढ़कर कुछ उसी प्रकार का 
सन्‍्तोप मुझे प्राप्त हुआ था । 
हप की बात है कि सियारामशरण जी की साहित्यिक वेदी अभी निरन्तर 
प्रज्यालत है। अभी उन्होंने गीता ओर उपनिपदों के अनुवाद में मन 
हे 


लगाया है। आशा है, उनकी साहित्यिक गंगा के तट नए-नए ती्थों से 
यशस्वी बनेंगे। 


कप 
भेया 
[ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ] 


और दुःसद्द तेरी दुःसहता, सहज सहा हमको ही जाय । 
तेरे प्रलय धनों की घारा निमंल कर हमको धो जाय । 

अशनि-पात में निर्धोषित हो 

विजय-धोष इस जीवन का; 

तड़ित्तेज में चिर ज्योतिर्मंय 

हो उत्थान-पतन तन का | 

बंधन-जाल तोड़कर सहसा 

इधर-उघर के कूलों का; 

तेरी उच्छछूल वन्‍्या में 

्््ि पागलपन दो इस मन का। 
निजता की संकीर्ण चुद्धता तेरे सुविपुल में खो जाय; 
ओ दुःसह, तेरी दुःसहता सहज सद्य हमको हो जाय। 

[ पाथेय ] 


जिसने श्री सियारामशरण को भयंकर रोग से जूभते हुए. भी सदा-श्रम्लान 
सदा-प्रशान्त सहज रूप में नहीं देखा वह इस कविता का भाव बह्ुत थोड़ा ही 
समझ सकेगा। मैंने पहली बार उन्हें दिल्‍ली -की एक साहित्य-सभा में देखा था | 
उनकी कविताओं का थोड़ा आस्वाद मुझे पहले मिल चुका था। परन्तु उनका 
व्यक्तित्व स्वयं किसी मनोहर काव्य से कम आकर्षक नहीं था। अत्यन्त सरल 
स्वभाव और अत्यन्त मर्मभेदिनी तीक्ष्ण दृष्टि--प्रथम दशन में ये दो बालें ही 
दर्शक पर अपना प्रभाव डालती हैं। उनके समूचे व्यक्तित्व में कहीं बनावट था 
कुत्रिमता नहीं है ! सहज-सारल्य की तो वे प्रत्यक्ष मूर्ति हैं। एक बार दिल्ली 
की बड़ी सड़क पर हम लोग--मैं, श्री सियारामशरण और श्री चारशीलाशरण 


भसेया १६ 


जा रहे थे। भाई चारुशीलाशरण जी सियारामशरण जी को “भैया” . कहते 
थे और यह अत्यन्त प्यारा और घरेलू सम्बोधन मैंने उन्हीं से सीख लिया. था-। 
जवाब में 'भेया” ने भी मुझे 'भैया' कहना शरू कर दिया था। लेकिन असली 
भैया तो वे ही थे। सो, हम तीनों संध्या समय दिल्ली के प्रशस्त राजमार्ग' पर 
जा रहे थे । तीनों गाँव के रहनेवालें गँवार। 'भैया' तो चिरगाँव के रहनेवाले 
“चिर-गँवाए ! रास्ता भूल गये । किसी से पूछुछा चाहिए था। एक नवदम्पत्ति 
अपने नवजात पुत्र को गाड़ी में ठेलते, बातें करते जा रहे थे। भैया ने लपक- 
कर उनसे ही रास्ता पूछा | मैंने कहा--मैया, यह काम अच्छा नहीं हुआ । 
दम्पति जब इस प्रकार बातें करते जा रहे हों तो उन्हें छेड़ना शहर में अनुचित 
माना जाता है| ग्ाश्वुनिक शिष्टाचार का ध्यान हमें रखना चाहिए था। मैंने यह 
ब्रात विनोद में कही थी लेकिन शिष्टता और सरलता की मूर्ति 'भैया” को लगा 
कि यह बुरा हुआ । पहले तो बोले कि नहीं इसमें हम लोगों से क्‍या अशिष्टता 
हुईं है ? पर बात उनके मन में जमी रही । अन्त में अशेय” जी को आधुनिक 
शिष्टाचार का विशेषज्ञ समककर पंच बनाया गया और जब उन्होंने भैया के 
थोड़ा अनू कूल निर्णय दिया तब जाकर उनके चित्त से कलक दूर हुई। 
भेया वैसे सरलता के अवतार हैं फिर भी में उन्हें 'सरल” नहीं कह सकता | 
क्योंकि इस सरल-सोम्य व्यक्ति की आँखें इतनी भेदक हैं कि वह कठिन- 
सें-कठिन प्रश्नों के कठोर-से-कठोर आवरण को तोड़कर उनके भीतरी रहस्यों 
को आसानी से देख लेती हैं | श्रद्धा ओर समीक्षण शक्ति उनके सहजात गुण 

| शब्दों के तोड़-मरोड़ ओर आदगेप-संगोप से उन्हें नहीं भुलाया जा सकता 
ऊपरी तड़क-भड़क से उन तीदुण दर्शी आँखों को नहीं चाधियाया जा सकता | पता 
नहीं ये दोनों गुण किस प्रकार उनमें एकत्र वास कर रहे हैं | अपना सहज बैर 
भूलकर कैसे वे एक ही आश्रम में स्थित हैं। शायद यह पू्ब॑-जन्म की किसी 
तपस्या के फल हों, शायद गुप्त-कुल की अपनी विशेषता हों या फिर शायद कठोर 
दुःख के भीतर से छुनंकर आई हुई अद्मुत घेय-निष्ठा का-प्रसाद होँ। शायद 
तीनों का ही यह सम्मिलित परिणाम है। इस व्यक्ति को में सरल नहीं कह 
सकता । “श्रद्ि-मयूर' 'मुगवाध' को एक साथ नचानेवाला निषुण जादूगर है। 
वस्तुतः मैया सहज हैं, सरल नहीं । सरलता एकांगी होती है, सहजता सब- 
कुछ का आत्मसात्‌ करने के बाद सबके निरगगलित रस का मधुर परिपाक है| 
वह तपस्या से प्राप्त हती है | कबीरदास ने एक बार कलल्‍लाकर कहा था-- 

सद्दज सहज सब कोई कहें, सहज न चीनन्‍्हदें कोइ । 
जिन सहजें बिषया तजी, सहज कही जे सोह ॥ 
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मेरे एक असाहित्यिक समझे जानेवाले मित्र ने, मुझसे एक बार प्रन किया 
कि वह क्या बात है जो सियारामशरण जी में इतनी मधुरता बनाये रखती दे। 
उनका श्वास-रोग बढ़ा कठिन रोग है ; शरीर अलन्‍्त शीर्ण, फिर भी 
अन में कहीं तिक्तता नहीं, व्यवह्यर में कहीं कट्ठता नहीं, स्वभाव भ॑ कहां 
कठोरतां नहीं | कोई बात ऐसी ज़रूर होनी चाहिए जो उन्हें सदा सरस, सदा 
“ऊंदारं बनाए हुए है। कोई एक अद्श्य रसस्त्रोत, किसी कठोर विश्वास-शिला 
“धर स्थित श्रमर निमेर, कुछ तो होना ही चाहिए । 

4 एक बार एक हुर्बल तपस्वी--अतेज, असम्बल--पशुत्व से लड़ने चल 
;पड़ा.।:पशुता मयंकर थी | तपस्वी निस्तहाय था | फिर क्यो-- 


देर लगती क्या काल्घूममुखी ज्वालाएं 
होकर लयंकरी करालाएं 


शा गईं समीप वजच्वेग भरों 
जाने किस क्र रता के हुए मध्य हृहरीं ! 


आगे बढ़, पीछे हट, खेल-खेल, 
हिंसा का प्रमत्त भार मेल-मेल 
निगल गई वे उसे हनत एक छिन में; 
अन्त हाय, अन्त एक छिन में ! 
'बलकुल स्वाभाविक बात है। सियारामशरण के अन्तोमी कब ने ऐसा 
बहुत देखा है। पर इससे क्‍या पशुत्व को ही बड़ा मान लिया जाय ! 
कवि रे, शरे क्‍यों आज तेरे नेत्र गीले ये, 
तेरे स्वर तार सभी ठीले ये ? 


कसी किस वेदुना व्यथा से है व्यथित तू ! 
जर में श्रशान्तर उन्मधित तू ? 


वायु का प्रवाह रुका तेरे धरातल्ञ में 
ज्योति म्लान-सी है नभस्तल्न में 


देख यह ऐसा अ्रन्‍्त ! 


कबि को क्षुण-भर के लिए इस मर्मन्तुद घटना से श्रभिभूत होना पढ़ा है 


' पट श्थृ 


पर यह अस्थागी प्रतिक्रिया है | यह उसका विश्वास नहीं हैं, यह : उसके जीवन 
| स्थायी भाव नहीं है--- द 
“... - « अन्त | अरे कौन कहाँ केसा श्रन्त 
श्री गणेश यह है नवीन के|;सज़नका . 
यकत्तर नव्य-भव्य जीवन #ऋाक्त 776) 
जिस के निमित्त सब धीर-धनी भिक्षुक हैं 
निखिल तपस्विजन इच्छुक हैं, 
ज्सिकी शुभाशा लिये मन में 
कितने प्रवीर परिश्रान्त हैं अमर में 
नश्वरता जिसमें हुईं है अविनश्वरता, 
रत्यु में हिली - मिली अमरता | 
ओर फिर 
हार कहाँ उसमें कहाँ है हार! 
ग्रन्त के दिगन्त तक उसका महाप्रसार। 
आ्राज के ही आज में उसे न देख | 
उसका विज्ञय लेख 
काल का तरंगोत्ताल माला में लिखित है 
आ्रगम अनन्त में ध्वनित है ! 
देह वह दुबंल--उसी का लोभ --- 
उसके बिना ही तो पशुत्व का कराल कज्षोम 
ईघन-विहीन हतप्रभ है, 
व्यग्न उसको ही पुनः प्राप्ति हेतु अब है ! 
| बापू | 
यही वह श्रमर उत्स है! मनुष्यता की जय-यात्रा के प्रति अखण्ड 
विश्वास | यह जड़ संभार, ऊपर तड़क-भड़क, वाह्य आ्रावरण, मिट जाते हैं ! ये 
स्थायी नहीं है। आज जो-कुछ घट रहा है उसका अन्त श्राज ही नहीं हो 
जाता | काल का तरगोताल प्रवाह एक है ओर अनन्त है। जो मर गया सो 
समाप्त नहीं हो गया। जो पशुता की कराल ज्वालाओं में जल गया वह भी 
अ्रपना दान इस महा प्रवाह में दे जाता है। आज के ही आज में उसे 
न देख | 
( रे) 


भैया! सौम्य तपस्वी हैं। ज्ञान के प्रति इतनी सजग जिशासा थोड़े ही 
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धाहित्यिकों-'में-होगी-। इन दिनों जबकि थोड़े में उतर जाने वालों से साहित्य इतना 
ध्लांबिंत हो गया है कि उसमें नये पोधों के निरन्तर सूखने की ही आशंका 
बनी रहती है, इस प्रकार को मिःस्प्ृह 'निर्मान, सत्य-निष्ठ साधक मिलना 
सौभाग्य की बात है| मे विज्ञापनों के चक्कर में नहीं पड़ते | सरस्वती की 
उपासना में इस प्रकार-एकान्त निष्ठा आजकल दुलभ है । 


है भर व-धीर, प्रंकाश-ख्याति की 
भला तुम्ह वया चाह ? 
दिग्ञ्रान्तों को तम. में भी तुम 
दिखलाते हो. राह ॥ 


[ बापू ] 
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[ श्री विष्णु प्रमाकर ॥ 


““डेरय नम्बर एक--- 


दिसम्बर १६३७ की बात है। में जीवन-सुधा” के सम्पादक भाई यशपाल 
से मिलने उनके कार्यालय में गया था। बातों-बातों में वे बोले---“सुनो, 
आज सियारामशरणजी आये हुए हैं।” : के अं 

मेंने अचरज से कहा--“सियारामशरण जी यहाँ हैं।” 

“हाँ ! आओ, उनसे मिलकर जाना ।” द 


में दुविधा में पड़ा--सियारामशरण जितने बड़े कवि, में ' उतना दी छोटा 
लेखक ! न जाने क्‍यों मेरा जी नहीं किया। मैंने कश--“मुम्ते काम है | कल 
आऊ गा |” 


यशपाल बोले--“अरे, ऐसा भी क्या काम है, आओ |” 


.. और मुझे जाना पड़ा | उनके बारे में तब तक मैं बहुत-कुछ पढ़ चुका था | 
“विशाल भारत! में प्रकाशित उनका चित्र तो मुझे बहुत ही प्रभावशाली लगा 
था--उन्‍नत ललाट, उदार स्थिर दृष्टि और सबसे अधिक चेहरे का भोलापन ! 
मैंने सोचा --कितना सुन्दर होगा यह कवि ! और तब मैंने “मृण्मयी” की, जो 
तमी प्रकाशित हुई थी, कविताएँ गुनगुनाते - हुए उनके कई मनमोहक चित्र 
झपने मानस-पट पर खींच डाले | देखा--उनके उन्‍नत ललाट पर रामानन्दी 
तिलक है, सिर पर पतली-सी चोटी है, वे सफेद खद्दर का धोती-कुरता 
पहने हैं, उनकी आ्राँखों में ...तमी जीने में चढ़ते-चढ़ते यशपाल बोल उठे--- 
देखिये, मामा जी, विष्णु आये हैं | द 


। “आइये, आइये” की ध्वनि हुई ओर मैंने देखा कि जैनेन्ध जी. सामने बैठे 
हैं। उनके पास ही उक -से बैठे एक घृद्ध पुरुष कोई पुस्तक भरा. पडिका: देख 
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रहे हैं| आह८ट पाकर उन्होंने मेरी और देखा और मेंने उन्हें | सहसा मन में 
उठा--काल-चक्र के थपेड़े खाया हुआ यह व्यक्ति कितना थक गया है !... 
ठीक इसी समय जैनेन्द्र जी ने कहा--“आप सियारामशरण हैं |” 
बिजली-सी कोंधी | मैंने सेमल कर देखा--ये सियारामशरण...सियाराम- 
शरण यह ! नहीं ! यह तो उस चित्र की छाया भी नहीं | सिर पर रूखे, उलकभे. 
वालों का जंगल । मोदे-मोटे खद्दर का कुरता ओर घुटनों तक॑ की धोती और 
शरीर जैसे जीवन-बिहीन, किसी निर्विकार भार से दबा हुआ ! 


+-हृश्य नम्बर दो-- 
जेनेन्द्र जी ने दिल्ली में जो साहित्य-परिषद्‌ बुलाई थी, उसकी घटना है। 
संचालक महोदय चाहते थे कि समापति' के समथंकों में सियारामशरण जी का 
नाम रहे | उनसे प्राथना की गई, लेकिन वे तो काँप उठे--हम...! लोगों नें 
तक किया --आपको केवल समथन करता है | लेक्चर नहीं देना | वे बोले-- 
“हम तो कभी बोले ही नहीं। केसे-कहँगे |” - 
ओर कहते-कहते वे जैसे काँप-से उठे | 
' मैंने सोचा--इतना बोदा, इतना कमजोर व्यक्ति ! छि: छिः !!. .. 
 झ्रोर उनसे मेने कहा--“आप खड़े हाकर केवल इतना कह दीजिए कि. में 
सभापति-यद के लिए श्री मशरूवाला जी के नाम का समथन करता हूँ। 
बस |” । शी म े 
उन्होंने यही कहा ओर में देख रहा था--बे एक-एक शब्द पर काँप 
रहे थे, उनकी मुद्रा साफ़-साफ़ कह रही थी--हम भी क्‍या इतने बड़े काम के 
योग्य हैं। 
. यह विनम्नता, थी या आत्म-निषेध १ 
फिर उन दो-तीन-दिनों में में कई बार उन्तके नज़दीक बैठा । बातें कीं, उन्हें 
देखा-तब जाना कि -यह जो व्यक्ति .सियारामशरण इतना. झुका हुआ लगता, 
है, यह निबल का: झ्ुकना नहीं है, बल्कि यह उस शक्तिशाली का भुकनाः 
है जो अपनी. शक्ति से बराबर इन्कार किये जा रहा है और जो मानता है कि 
वह एक छुद्र, एक छोटा-ता नगण्य जीव है | " 


सियारामशरण भोले नहीं हैं | उन्हें कोई ठग नहीं सकता, परन्तु साथ 
ही वे भी किसी को नहीं ठग सकते। चाहें .तब भीः नहीं,। वे इस विद्या 
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में कोरे हैं। वे जो कुछ हैं, यंह हैं कि उन्हें विश्वास हैं कि वे कुछ 
नहीं हैं और इसी नकारात्मक अस्तित्व में उनका बड़प्पन है। इसलिए. उनकी 
क्रांति शान्त है और उनका विद्रोह बिनयी है + 


परन्तु अपने में उन्हें जितना अविश्वास जान पड़ता है, दूसरे में उतना 
ही विश्वास है| यह प्रकृति आव्म-दान से उपजी है| इसीसे उनका अपने मैं 
इतना घोर अविश्वास अखरता नहीं है ओर दूसरों में विश्वास उनके प्रति 
श्रद्धा पैदा कर देता है। आओ 


सियारामशरण देखने में जेसी बीसवीं सदी में वैदिक युग के मॉडल जान 
पड़ते हैं, ऐसे ही उनकी प्रवृत्ति भी धार्मिक है। यह प्रत्नत्ति केसी-क्रमी बड़ी. 
उग्रता से जाग पड़ती है, पर उच्रता तो उनके स्वभाव में रह ही नहीं सकती । 
इसलिए ऐसे समय पीड़ा उन्हें घेर लेती है। बहन सत्यवती मल्लिक का ओर 
से दी गई चाय-पार्टी में औ “अज्ञेय' ने फिल्‍मः लेने का प्रबन्ध किया तो 
सियारामशरण जी को धामिक भावना जेसे तड़प उठी--/“वात्थ्थायन जी ! यह 
क्या करते हैं आप १? 


सियारामशरण ने अपने जीवन में बहुत कष्ट उठाये हैं। प्रियजनों के 
वियोग की मानसिक्र पीड़ा ओर चिरसंगी दमे की शारीरिक यातना ने उन्हें 
बरबस तप्रस्वी बना दिया है । परन्तु इस व्यथा के मार से दबकर वे इतने 
अरणा ओर प्रोत्ताहन से भर उठे हैं। निस्संदेह उनके ये अभिशाप जग के 
लिये बरदान बन गये हैं। “जहाँ पीड़ा है वहाँ पवित्रता है |” यह प्रसिद्ध उक्ति 
सियारामशरण की जीवन-रूपी अनुसन्धानशाला में पूरी तरह प्रमाणित. हो चुकी 
है | सियारामशरण विनयी इतने हैं कि यदि कोई उ. की टीक बात में भी दोष 
निकाले तो वे मान लेंगे--ग़लती हो सकती है']. क्योंकि वे मानते हैं, वे निश्रान्त 
नहीं हैं जो निश्रान्त-नहीं है बह कहीं मी ग़लती कर सकता है ! और कोई उनसे 
कहे कि आपकी अम्ुक रचना बड़ी 'सुम्दर है तो क्या कहनेवाला. उनकी आँखों 
से बहनेवाली तरल कृतशता को सह सकेगा ! लज्जा से उसकी श्राँखें स्वयं 
कुक जायेंगी । इतनी निश्छुलता-' 'इतना झात्म-दान लेकिन इतना कुछ देकर 
भी.वे स्वयं छूछे रहते हैं। पट पर मम 
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: “हयक्ति सियायामशरण जितना, क्ुका है, कवि उतना ही ऊपर-ही-ऊपर उठा 
जा रहा-है । उसने अपने में ड्रबकर वबेदना की कूची से वे चित्र अंकित किये हैं, 


२६ '.... ,.. सियारासशरण 


ज़िनमें रोज़ का जीवन है; उपेक्षा है, पीड़ा हैं, वेदना है, कसक हैं, पंर आरोप 
कहीं नहीं है, चेतावनी मी नहीं | मात्र संकेत है, जो सीधा हृदय में जा पैठता है, 
क्योंकि उसके पीछे स्वयं कवि का अनुभव मूतिमान हो उठा है.। मानो.कवि कहता 
है कि मुझे देखो और समभझो। मेरे मुह से मेरी कथा सुनने की आशा मत 
करो | इसी से वे बोलते कम हैं, सुनना ज्यादा चाहते हैं। जीवन या साहित्य, सब 
जगह वे विशुद्ध मानवतावादी हैं 


सियारामशरण जी को ज्ञान-पिपासा बड़ी तीत्र है ।,जन्मजात॑ प्रतिभा ने होने 
पर भी वे इतने बड़े कवि बन गये हैं।. वे कोष के सहारे ही अपग्रेजी के बड़े-बड़े 
कवियों की रचनाएँ पढ़ लेते हैं। एक बार में उनसे कह बैठा--“आप्रका रेखा- 
चित्र लिखने की बात जी में उठी है ।” द 


उन्होंने उत्तर दिया--“बात उठी .है तों दबा न दीजिये। किसी के लिए उस 
का रेखाचित्र एक दपंण के समान होता है। व्यक्ति अपना चेहरा उसमें देखकर 
सुधारने का अवसर पाता हैं।” आत्म-सुधार की इस प्रवृत्ति ने उन्हें सदा ऊपर 
उठाया है । 


. गहन गम्मीर विषयों को बहस में, अथवा राजनीति की दलदल में उनका मन 
नहीं लगता | धारा-सभा का अधिवेशन या नई दिल्‍ली की सैर उन्हें अधिक प्रिय 
हैं | कवि जो ठहरे ! वे मानते हैं कि अज्ञानी रहकर तो वे कुछु सीख सकते हैं । 
इसी कारण लोग उन्हें ग़लत समभते हैं और इसी कारण वें, बहुत दिनों से 
उपेक्षा के पात्र बने रहे | 


,.. बात यह है कि मूलतः सियारामशरण जी बोद्धिक नहीं हैं। उनकी मौलिकता 
प्ररिश्रम और स्वाध्याय की मोलिकता है। विनय ओर-अद्धा ने उनमें स्वाध्याय की 
प्रवृत्ति पेदा कर दी है। इसी के द्वारा उनकी . प्रतिभा को बल मिला है, बुद्धि से 
नहीं। बुद्धि के सहारे वे आत्म-निषेध की भावना को नहीं पा सकते थे। बुद्धि 
अहम्‌ को श्रस्वीकृत नहीं कर सकती और न इकाई को भूलने ही देती है । 


'' परन्तु सियारामशरण जी आत्मनिषेध की इतनी प्रबल मावना को लेकर भी 
बुद्धि से नफ्रत नहीं करते | उनका “नारी” उपन्यास पढ़ मैंने उन्हें अनेक बार्तों 
के साथ लिखा था--मुझे लगता है कि चिटठीवाली बात॑ कुछु उलभन में फँस 


६ । 


!: उन्होंने उत्तर दिया--“यह हो सकता है, पर पाठक उलभन में फँस यह तो 
तुम चाहोगे ही। उलभन में फँसे बिना वह “ लेखेंक को जान'ही कैसे सकेगा १ 


सियारामशरण : मरी नज़रों में २७ 


यानी उलभन को सुलझाने के प्रयत्न में ही पाठक लेखक को पहचानेगा, यह 

उनका तर्क था | मैंने सोचा--यह आदमी कुछ भी हो, बाहर का नहीं है, अंदर 
भरे 

का हे। 


तो ऐसे हैं सियारामशरण जी, जिन्हें काल-पुरुष ने पीड़ा के पालने में डालकर 
खूब भुलाया है। वे शरीर से जज॑रित और आत्मा से व्यथित हैं, पर फिर भी 
क्रोध से अछूते हैं। वे अखण्ड विद्वोही हैं, पर दाहकता से रिक्त हैं। रुक-सुककर 
'निकलनेवाली साँस के कारण उनकी वाणी गम्भीर है। वे देखने में जरूरत से 
ज्यादा आमीण मालूम होते हैं, पर उनका हृदय सौजन्य और सोहाद॑ से परिपूर्ण 
हैं. नेत्र पीले पड़ गये हैं, पर अनुभूति ओर अनुराग उनसे बराबर छुलकते 
रहते हैं। ६ 


. और इसी कारण वे स्वयं एक कुशल कवि, एक कमंठ कलाकार तथा दूसरों 
के.लिए साकार प्रेरणा बन गये हैं । 


बापू' सियारामशरण जी 
[ राय आनन्दक्ृषष्ण ] 


और तुम्हें कपालकुरडला मी पढ़नी चाहिए ओर ......।! सियारामशरण जीं' 
ने एक किशोर को दस-बीस पुस्तकों की एक सूची बना दी, सभी चुने हुए 
उपन्यास वा कहानी-संग्रह। 

“दूसरे दिन उन्होंने पूर्ण लगन के साथ छान-बीन शुरूकर दी--कोन-सी पुस्तकः 
प्रारम्भ की गईं, कोन समाप्त । इतना ही नहीं कोन-सी पुस्तक अच्छी लगी ओर 
क्यों ? सभी प्रश्न एक से एक विकट थे, पर समाधान ओर विश्लेषण उतना ही 
तात्तिविक होता | घर के प्रत्येक बच्चे का अपने बापू--सियारामशरण जी--का 
यही अनुभव होगा ! 


यद्यपि शाल-बृतक्ष की भाँति अनायास घरती फोड़कर, बिना किंचितू देख-रेख: 
के वे सीध उठते चले जा रहे हैं पर दूसरी पीढ़ी को वे अपने दाय से बंचित नहीं 
रखते | नई पीढ़ी को आदर्श में दीक्षित करने के लिए अस्वास्थ्य के कारण वे' 
कोई आश्रम या शाला न स्थापित कर सके हों, पर उनके संसर्ग में आनेवाले 
प्रत्येक युवक ने यह अवश्य सुना होगा---/...जिस दिन तुम अपने इस महाराष्ट्र 
के राष्ट्रपति होंगे... ...।! 


जिस व्यक्ति में नई पीढ़ी की प्रत्येक इकाई को राष्ट्रपति या उसके समान 
योग्यता वाला देखने ओर बनाने की साध हो वह पुस्तक पढ़ाकर संतोष नहीं प्राप्त: 
कर सकता, क्योंकि यह तो उसकी बेबसी है | 
२८ २५ न्‍५ 


सियारामशरण जी के जीवन ओर पुस्तक का बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। उनके 
सभी अमावों की पूर्ति इन पुस्तकों से होती है। “जहाँ पुस्तकें रहती हैं वहाँ स्वर्ग 
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१. कवि के सभी वात्सल्य-भाजन उन्हें “बापू! कद्दते हैं । 


दापू सियारामशरण जी २६ 


बन जाता है |? और, इस स्वर्ग के अधिराज के रूप में ,सियारामशरणजी बहुत 
ही शोमित होते हैं ।.कोई पुस्तक बृहस्पति है और कोई जयंत | . 


सियारामशरणुजी ने रोग-शब्या पर पड़े-पड़े जो कई भाषाओं पर अधिकार 
प्राप्त कर लिया वह पस्तकों से अपनी आत्मीयता के कारण | इसके अतिरिक्त 
ई शास्त्रों पर वे अधिकार रखते हैं ओर उससे कहीं अधिक रखना चाहते हैं 
परन्तु धर्म-साधन में रोग-जजर शरीर कितना बाघक है। फिर भी, हिन्दी, बंगला, 
'गुंजराती,अँगरेजी किसी में कोई सुन्दर पुस्तक प्रकाशित: हुई कि सियारामशरणजी 
के पुस्तकालय की शोभा बढ़ाने लगी | प्रसिद्ध अमरीकी पत्र, 'रीडस डाईजेस्ट” में 
एंक नोबेल पुरस्कार प्राप्त पुस्तक का सारांश था जो इस सदी की उक्त विषय की 
सबसे महत्त्वपूण पुस्तक मानी गई थी। विषय था सृष्टिक्रम-विकास। बिलकुल 
नया विषय हाने पर भी उक्त पुस्तक मेंगा ली गई | यदि शरीर ने गवारा किया 
'होगा, तो पढ़ी गई होगी और संभवतः कवि ने उस विषय पर भी इस प्रकार 
अधिकार कर लिया होगा । 


है 8. २८ 
सौंदय-प्रेम ओर गाँधीवाद 


कवि का सोदर्य-प्रेम दाशनिक सत्य की कसौंटी पर कसा गया है ओर इस 
प्रकार सत्य, शिव ओर सुन्दर का अ्रन्योन्याश्रय सम्बन्ध स्थापित हुआ है | इस 
युग के सभी चेतनशील समाज पर गाँधीवाद का जो उचित प्रभाव पड़ा है, कवि 
उसमें किसी से पीछे नहीं। चर्खा चला पाने की साथ श्वास-जैसे कठिन रोग में प्री 
नहीं हो पाती, तब अनुज वा अग्रज के चर्ल को मधुर-मधुर ध्वनि पर ही संतोष करना 
पड़ता है। फिर भी अपने हाथों अपने वस्त्र धो लेने का प्रयोग बे प्रायः करते 
हैं ओर कभी-कभी इसी कारण बीमार पड़ते हैं।वे निश्चय ही जानते हैं कि 
रोगी सत्याग्रहियों को गाँधीजी कर्म-मार्ग से बिरत कर ज्ञान-मार्ग तक ही सीमित 
रखते थे परन्तु कवि का हृदय अपनी कमी को भी नहीं मानता | 


इस प्रकार सियारामशरण जी का कवि-जेसा स्वरूप मोटी खादी के धोती- 
कुतें में ओर भी अधिक दीप्त हो उठता है। जन्म-भर की साहित्य-साधना और 
'उच्च दाशनिकतापूर्ण ' जीवन ने उनके मुख पर एक अलौकिक कांति ला दी है 
और वे प्रथम दर्शन में गाँधीवादी सन्त ही जान पड़ते हैं। 


. पर इन सबके मीतर एक बहुत बड़ा कवि बैठा है, जिसने अपने चारों ओर के 


३० सियारामशरण 
ओर उससे - भी अधिक कह्पना-लोक के सोंदय्य का कितना प्रत्यक्ष साक्षात्कार 
किया है ! बालकों के जीवन में कवि ने विशेष सोंदय पाया है और उसकी 
अभिव्यक्ति अपनी सभी प्रतिनिधि रचनाओं में की है | 

सियारामशरण जी वार्तालाप में बहुत ही रोचक हैं। काव्य की भाँति उनके 
वार्तालाप में मी सुन्दर भावों के साथ-साथ सुन्दर अभिव्यक्ति दीखती है। कुछ दिन. 
पूर्व माननीय संपूर्णानन्द जी चिर्गाँव आये थे। गणेशशंकर हृदय-तीथ के. 
अधूरे भवन की ओर उनका ध्यान आइष्ट करने के लिए सियारामशरण जी ने 
किसी प्रसंग में कहा, “हमें अरमी बहुत काम करना बाकझ्ली है, अपनी स्वतन्त्रता 
को तो में इस अधूरे मवन-जेंसा मानता हूँ ।” सियारामशरण जी बातचीत में 
प्रायः अनोखी उपमाओं का प्रयोग करते हैं। 

उन दिनों महाकवि “निराला! शोचनीय मानसिक अवस्था में काशी के कुछ 
जत्सांही हिन्दी-सेवियों की सुश्रुगा में थे। सियारामशरण जी उनसे मिलने गये '| 

नराला'जी की वह अवस्था देख उन्हें बड़ी पीड़ा हुई | फिर मी सियारामशरणु जी 

ने उन्हें शान्त करने का प्रयत्न किया । जब “निराला'जी बहुतअधिक उत्तेजित हो 
जाते तब सियारामशरण जी कहते, “श्राप यदि बहुत बड़े पहलवान क्रांतिकारी 
या राजनीतिक नेता न हो सके तो कोई चिन्ता नहीं आप अपने-आप में ही एक 
विभूति हैं | “निरालाःजी पर इसका यशेष्ट प्रमाव पड़ता | उस समय, “निराला'जी 
की एक पुस्तक प्रेस में थी | जिसकी भूमिका लिखने के लिए उन्होंने सियाराम- 
शरण जी से' बहुत श्राग्रह किया। बहुत बड़े घर्म-संकट में पड़कर सियारामशरण जी 
को अपनी स्वीकृति देनी पड़ी, ओर घर लोगकर उन्होंने उक्त ममिका के लिए 
जो प्रार्प सोचा था वह सचमुच चमत्कारपू्णं था। परन्तु, इसी बीच किसी 
पागल ने राष्ट्र-पिता की हत्या कर डाली ओर सबके मन पर एक बड़ा गहरा काला 
पर्दा पड़ गया । इसी स्थिति में भूमिका लिखने की बात रह गई | 

कितनी चोट पहुँची उस समय इस कवि के हृदय को ! जो राष्ट्र-पिता 'को 
अपना युग-पुरुष, आराध्य देव और बापू मानता ! इसका इतना बुरा असर पड़ा 
कि उन पर श्वास का भारी आक्रमण हुआ और काशी आकर उन्होंने थोड़ा-बहुत 
जो-कुछ स्वास्थ्य-लाभ किया था वह दो दिनों के आँसुओं के साथ निकल गया. 
२५ २५ ९८ 


रोग-जजर शरीर और साधना 
' शेग से लंड़तें-जूते उन्हें इतना कुंछ करते देख सचमुच आश्चर्य होता है |. 
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शरीर में स्वंस्थ मन - रहता है, इसकी सबसे बड़ी चुनौती सियारामशरणजी' 
हैं। उन्होंने सारी उम्र खाट पर बिताई, फिर भी प्रत्येक दिशा में अनुपम प्रगति 
की है | चारों ओर न जाने कितनी दवाइयों से णिरे- हुए, जिनके विधष्र को 
मेलना उनके जेसे महाप्राणु व्यक्ति के लिए ही संभव है--इसी प्रकार सिगरेट 
के नाम पर. एस्प्रोमोनियम के दजनों पेकेट खतम करते उन्हें देखा जा सकता है। 
मोटी गादी के चारों ओर इन्हीं सबका साम्राज्य है | किसी-किसी औषधि के बाद, 
ओऔर कभी-कभी मोजन के बाद पान की आवश्यकता पड़ती है | पुकारने के 
कष्ट से बचने के लिए कभी-कभी घण्टी भी मिलेगी, पानदान पास ही धरा हे ! 
हाँ, उससे लाभ उठाने के लिए: सभी को छूट है | बगल में कुछ पुस्तक रखी 
हैं, जो दह्या ( राष्ट्रटवि ) के पासवाली बैठक ओर इस गादी के बीच सीमा का 
काम करती हैं। बेंत की एक रकाबी में एकाध कलम-पेंसिल साहित्य-सदन का 
नाम सार्थक करती है। सियारांमशरण जी--जिन्हें घर के हम सब बच्चे बापू कहते 
हैं-की जेब में जो एक घड़ी है वह समय पर दवा खाने के लिए अथवा रेडियो 
पर समाचार सुनने के लिए है| किसी ने श्वास-रोग के लिए चाय की सिफारिश 
की | तब से चाय का क्रम चल गया। लाभ तो हुआ नहीं, दोनों समय चाय 
बनने लगी । 


अखबारों का ढेर आ पहुँचा । प्रत्येक अखबार की छान-बीन की गई। 
प्रायः दद्दा महत्व की खबरों को पढ़कर सुनाने में आनन्द पाते हैं। कभी-कभी 
उन खबरों को लेकर बहस मी हो जाती है, कमी-क्रमी एक पक्ष की हार। 
क्योंकि कवि-युगल की धारणाओं और बिचारों में पर्याप्त मतभेद की गुज्लाइश है, 
बहुत-सी बातों में अपना-अपना दृष्टिकोण है। 

सहसा, बापू अँगरेज़ी अखबार में कोई नई खबर देख बोल उठते है जिसे 
हिन्दी के सम्पादकों ने अनावश्यक समझता हो | परन्तु यह सारा क्रम डाक आते- 
आते अवश्य समाप्त हो जाता है, बापू अपने पत्रों का उत्तर अपने व्यक्तित्व- 
जैसे सुन्दर अक्षरों में देने लग जाते हैं। 


समय भार होने लगता है, अथवा रात को नींद नहीं आती तब ताश के पत्तों* 
का सहारा लेना पड़ता है। उसमें भी किसी साथी की आवश्यकता नहीं; पेशेन्स 
का यांत्रिक खेल मन को फँसाये रखने में समथ है। बगल में दद्दा अपनी 
स्वाभाविक स्फूर्ति और सूक के बल पर मिनटों में बाजी मार लेते है, उनके बगल 


निकी म कलम बल जप ३० मन मामा 2११४ मम बम ं४४४४४४४७७७४७७॥॥४४/४/४४४४४७्9४ 


# बापू जी के महा-निर्वाण के दुःखद प्रसंग पर उन्होंने श्स दुर्भाग्य से छुटकारा पा 
पा लिया हैं । 





झर२ » .सियारामशरण 


में उनके भी अग्नमज अपने काँपते हाथों, से--पर्‌ सियारामगरण ,जी को. पन्नों के 
जुटाने में ही काफी समय और श्रम लगता है। एकाघ बाजी में ही वे थककर 
चूर हो लेट जाते हैं। घर का कोई बच्चा कभी बदन दबाने लगता है, कभी 
डुखते सिर को | क्‍ 

दुपहरिया में रात की नींद पूरी करना आवश्यक होता है | इसलिए एक मात्र 
वह ऐसा समय है जो सुखपू्वक कट सके। अथवा कभी कल्पनालोक में 
विचरण करते समय इस अनुभवगम्य लोक की व्यथाएँ मुलाई जा सके | 

आज, इस सन्त की ओर असंख्य हाथ जुड़े हुए हैं, मानो किसी देवता पर 
राष्ट्र ने असंख्य-असंख्य कुड्मल न्यौछावर कर दिये हैं, उन्हीं के बीच इस 
वात्सल्थ-माजन का भी शत-शत प्रणाम है-- 

अवेहि मां किंकरमष्टमू्तें: पादापंणानुअहपूतपछ्ठम्‌ | 


भाग २ 


आलोचना 


सियारामशरण के ग्रन्थ 


[ श्री विद्याभूपषण अग्रवाल, एम० ए.०; साहित्य-रत्न | 


गुप्त-बन्धुओं ने हिन्दी-संसार की जो सेवा की है' वह अनेक दृष्यियों से विशेष 
दत्य रखती है। भेथिलीशरण की ही भाँति सियारामशरण जी की प्रतिभा भी 
बहमुखी ओर उबर रही है। अनेक सुन्दर अन्थों की रचना करके उन्होंने 
हिंदी-साहित्य की वृद्धि की है | 
सियारामशरण ने अनेक ग्रंथ लिखे हैं. परन्तु ऐसे हिंदी-पाठक अधिक नहीं 
होंगे, जिन्होंने उनके प्रायः सभी ग्रंथों का अध्ययन किया हो | उनके ग्रंथ हिंदी- 
साहित्य की स्थायी निधि हैं, किन्तु कुछ पाठक उनमें सरसता तथा प्रासादिकता का 
अभाव पाते हें। कदाचित्‌ यही कारण है कि उनके अंथों का पठन-पाठन क्षेत्र 
थोड़ा सीमित हो जाता है। हल्की ममस्पर्शिता के सहारे 'पापुलर' होने का लोभ 
सियाराम जी पूरी तरह संवरण कर चुके हैं। उनके समस्त ग्रन्थों का सुचरारु रूप से 
अध्ययन करने के लिए पयाप्त अवकाश ही नहीं, जीवन की गहराइयों में जाने का 
घैये और अभ्यास भी अपेक्षित हैं। अधुनातम हिन्दी-साहित्य की थोथी भावुकता 
आर सरसता पर पले हुए पाठक को आपकी रचनाओं का पाठ करने में कुछ न 
कुछ कष्ट प्रतीत होता है । 


सियारामशरण जी ने विशेष ख्याति अपने उपन्यास 'नारी' के कारण 
पायी । फिर भी, कविता के क्षेत्र में जो कार्य आपने किया वह अमर और स्थायी 
है | यहाँ हम आपके प्रायः सभी ग्रन्थों की संक्षिप्त काँकी पाठकों को दैना चाहते 
हैं ओर हम क्रमशः उनके काव्य-ग्रन्थ, उपन्यास, कहानी, निबंध तथा नाटकादि 
का परिचय देंगे। 


काव्य- ग्रन्थ 


मौये-विजय (सं० १६७१)--सियारामशरण जी ने अ्रपनी प्रारम्भिक प्रेरण्पा 


६ सियारामशरण 


भारत के प्राचीन गौरव से ्रदरण की। राष्ट्र के निर्माण-कार्य में अतीत का गौरव- 
गान हमोरे स्वतन्त्रता-युद्ध की परंपरा रही है। “मौय॑-विजय' में कवि ने सिल्युकस 
के भारत-आक्रमण की कथा को लिया है। कवि का ध्येय पाठक के हृदय में 
स्वदेशानुराग का उदय कर उसे अतीत गौरव से परिचित करना ही है। वह 
सममता है कि आत्म-विस्मृति ही देश की अवबनति' का मूल कारण है।इस 
काव्य की स्वना तीन सर्गों में समाप्त हुई है । के 


यह द्विवेदी-युग के इतिवृत्तात्मक कांव्य का सुन्दर उदाइरण है। कथा 
छुप्पय छुंदों में कही गंयी है जिसंसे प्रवाह. में गति कुछ .मन्द अवश्य हो उठती है। 
ग्रन्थ रामवन्दना से प्रारम्म होता है। चन्द्रगुप्त मौर्य के ऐश्वयपूर्ण राज्य के वर्णन 
के पश्चात्‌ कवि ने सिल्यकस के आक्रमण को छुंद-बद्ध किया है। चाणक्य मंत्री 
के आप्त बचन सुन्दर बन पढ़े हैं। ग्रीक और हिन्दू-सेनाओं के भयंकर युद्ध का 
सुन्दर ओजस्वी बन किया गया है। निम्नलिखित गीत में कवि ने तत्कालीन 
राष्टीय जागरण को ध्वनित किया है 


जय जय भारतवासी क्ृती द 
जय जय जय भारत सही ! 


. ; अन्त में सिल्यूकस की एथेना से चन्द्रगुप्त के विवाह का वर्णन है। “मौर्य 
विजय! राष्ट्रीय गौरव की भावना से ओोतप्रोत है। सुन्दर क्रथात्मक शैली में 
लिखे गये काव्य की दृष्टि से यह कवि की एक अमर कृति है। 
सअताथ ( सं० १६७४ )--कवि का हृदय इस देश की घोर दरिद्रता ओर 
सामाजिक करीतियों से सदा प्रभावित रहा है। उसी प्रमाव का परिणाम है कि 
स्थॉन-स्थान पर सियारामशरण जी ने आंमीण-जीवन तथा उसके नाश्कीय जीवन 
के इतने म्मस्पर्शी चित्र हिन्दी-साहित्य को दिये हैं। अनाथ' में कवि के सुकोमल 
'हुद्यय.का मार्मिक चित्र प्राप्त होता है। इसमें ग्रामीण-जीवन का एक करुण चित्र 
हैं, . जिसमें ज़मींदारी-प्रथा, बेगारी तथा शोपण और पुलिस के ह्ृदयहीन अत्या- 
चारों की कहानी है।. मोहन और उसकी स्त्री यमुना साधारण ग्रामीण हैं। उनका 
पुत्र मुरलीघर सत्युरोय्या पर निःसहाय अवस्था में पड़ा है। इस प्रष्ठभूमि-पर 
ज्मींदार के अत्याचार ओर पुलिस के हृदयहीन व्यापार मुखर. होः उठते हैं.। 
इस काव्य में उस समय की राजनैतिक स्थिति पर तीखा व्यंग्य है । 
दूवोदल ( सं० १६७२--८१ की स्वनाओं को संकलन )--यह काव्य-अंथ 
कवि के साहित्यिक विकास ओर प्रगति का परिचायक है] इसमें. विभिन्‍्न-विपयकत 
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स्वनाओं का स॑ ह है. जो कवि ने समय-समय पर अपने तथा देश के जीवन से 

प्रभावित होंकर लिखी थीं | कवि का आत्म-पीड़न तथा अपंनें जीवन को सोंद श्य 

ओर महत्त्वपूर्ण बनाने की सदर्भमिलापा अनेक स्वनाओं में व्यक्त हुई है। सियाराम- 

शरण की उदात्त वृत्तियों से अभिमत व्यक्तित्व भले प्रकार से इन रचनाओं में 

निखर आया है। जन्मभमि की प्रशस्ति में भी कई कविताएँ लिखी गई हैं। 

इस संकलन की इन तीन रचनाओं ने काफ़ी ख्याति प्राप्त की है : तुलसीदास 
बष॑-प्रयाण | 


दूर्वादल' की कबिताओं से स्पष्ट है कि इन वर्षों में कवि की शेली 
अधिक परिमार्जित और परिष्कृत हो चुकी है। देश के राष्ट्रीय ओर सांस्कृतिक 
नव-जागरणु ( 3७75585708 ) का सबल स्वर इनमें विद्यमान हैं; साथ 
ही युगीन छायावादी शोर रहस्यवादी शैली की कविता का भी शुप्तजी पर प्रभाव 
पड़ रहा था। बट, 'बीणा', पथ! तथा “कब' शीर्षक कबिताएँ इसका उदाहरुण 
हैं। सुकमज भावों की सूदम व्यंजना करनेवाले लब्ु॒-गंतों की जो शैली उस दर्शक 
में चल पड़ी थी उसका भी बहुत कुछ प्रभाव इस संकल्लनन की कविताओं में 
परेल-षत है | एक उदाहरण लीजिए : 


किप्त दिन माया जाल तोड़ के 
गेह निज छोड़ के 
बाहर हुए थे इस अक्षय भ्रमण को ! 
“-विश्व महापिन्धु सन्‍्तर को ? 
हे सर्वेश्रगामी चर 
विचर-विचर कर 
हढ़ते किसे हो तुम,-- क्‍ 
कोन प्रेयसी दै वद्द, चाहते जिसे हो तुम? [ पथ ] 


कई कविताओं में 'सम्बोधन! शैली (()3७8) का अनुकरण किया गया है। 
इन सभी तथ्यों से यह स्पष्ट हे कि कवि इस समय अपने चारों ओर होनेवाली ] 
काव्य-प्रगति से पूर्ण रूपेण परिचित था ओर उसे सहानुभूति के साथ ग्रहण कर 
अपनी प्रतिभा के सह्रे हिन्दी-कबिता को एक नवीन दिशा श्रोर नये विपय प्रदान 
करने के प्रयत्न में संलग्न था| अन्य रचनाशथ्रों में वि का आत्म-निवेदन, 
राष्ट्रीय-प्रेम तथा इश्वर-मंक्ति की अभिव्यक्ति है। सियारामशरण के काव्य को 
समभने के लिए “दूर्वादलः एक महत्वपूर्ण संकलने माना जायगा | 


रैप सियारामशरण 


.._ विषाद (सं० १६८२ )--इस पुस्तक में पंद्रह विषादमयी रचनाएँ संकलित 
हैं, जिनकी प्रेरणा कदाचित्‌ धर्मपत्नी की मृत्यु से कवि को ग्राप्त हुई है। 

इनसे कविताओं की घनीभत पीड़ा बरबस मर्म को स्पर्श करंती हैं ! यों तो 
कवि अपनी पीड़ा को नियंत्रित कर उंसे सक्रिय शक्ति के रूप में देखने की 
चेष्टा कर रहा हैं, किन्तु सफलता अभी दूर हे ।यंथा : 


हृदय का ऐसा दाहक दाह 

क्‍ मर्म का इतना गहरा घाव 
7. ४... साधनों का वृहदाभाव 
वंदना का यह चिर चीत्कार । 


कवि की व्यथा बड़ी गहरी परन्तु संयत है । 


वह नहीं जानता कहाँ से और क्यों मत पत्नी की स्मृति पुरवाई हवा की 
भाँति आती है ओर उसे ककमोर जाती है : 
द वह भूला भटका मनस्ताप 
कर डठा अचानक है विल्ाप ! 
कवि का रोम-रोम चीलक्कार कर उठता है और घैय का बाँध टूट जाता है 
हाय ! देकर वह दिव्य प्रकाश 
किया है तूने तमोविकास, 
मेघ ! मत तू ये आँसू डाल 
हृदय से ही निष्ठुर है काल ! 


कवि अपनी वैय्रक्तिक बेंदुना का साधारणीकरण करना चाहता है| उसके 
लिए, वह प्राण-पण से प्रयत्नशील है । अपनी वेदना को स्वीकृति भी वह नहीं 
करना चाहता ; किन्तु दुःख इतना तीज है कि उस स्नेह की याद बरबस 
आरा जाती हैं : ' 

तने में, मन में, रोम-रोम में, नख से शिख पयंन्‍्त 
. लिंखकर तू रंख गईं स्नेहमग्रि ! श्रपना स्नेह अनन्त ! 

हि 3 »< 

बार-बार, मन में लाता है तेरा स्मरण विषाद 

त्ण-भर को, ही वृद्दाँ तुमे क्या आती है कुछ याद ! 


सिम्रारामशरण के अन्य ३.६ 


पकसी कल्पना पहुँचाती है 'क्‍या तुरू तक 'अहात 
मैं इस समय कर 'रहा हूँगा नीस्व अश्रु/निपात ? 


कवि के जीवन की करुण मॉँकी देनेवाला यह काव्य-्ग्रन्थ काव्य- 
प्रमियों की रुचिकर-वस्तु है। गुप्त जी के जीवंन-मोह का एकमात्र स्रोत जब 
चुक गया तो उनकी आत्म-यीड़ा ऋनदन कर उठी । “विपाद! करुण रस को 
अमर रचना है। 

आद्रा (सं० १६८४)--इस_ संग्रह में कुल तेरह कविताएँ संग्रहीत हू 
कथात्मक शेली में गाहस्थिक ओर सामाजिक्र' जीवन के मर्मस्पर्शों चित्र हमें 
इसमें मिलते हैं। 'हूक' कविता में बेटो रमा की छद॒गति के कारण होनेवाली 
भृत्यु का वर्णन है और मानव की अतृप्तआकरांज्षा का भो साथ ही मार्मिक चित्रण 
हुआ है। समाज की अनेक कुरीतियों पर कबि ने दृष्टि-निल्लेप किया है ओर 
सरल प्रसादमयी भाषा में कथाओं के सहारे देश की दरिद्रता, अशिक्षा, इशंसता 
आदि पर सुन्दर कटक्तियाँ की हैं। इन रचनाओं में कवि के भग्न-हृदय की 
हूक है ओर समाज के अन्याय ओर क्र॒रता के प्रति उसका प्रबल 
आह्ान-स्वर है। सियारामशरण जी अपने काव्य में सामाजिक पक्ष को 
सदा सामने रखते हैं। इस संग्रह की प्रत्येक कविता में करुणासिक्त कथा है। 
'जो बरबस पाठक के हृदय को आन्दोलित कर उठती हे। 'खादी की चादर में 
चम्पा का कारुणिक चित्र है; नशंस' शीपक कविता में दहेज़ प्रथा की पृष्ठभूमि 
में समाज को 'घ्रातक समाज-कंस” की संज्ञा दी गयी है; एक फूल की चाह” 
'कविता तो अख्श्य जाति के प्रति किये गये सवर्णों के अ्रत्माचनर की हृदयस्पर्शी 
कहानी है । निम्न पंक्तियाँ देखिए : 


हाय ! फूल-सी कोमल बच्ची 
हुई राख की थी देरी ! 

अन्तिम बार गोद में बेटी 
तुमको ले न सका में हा! 

'एक "फूल माँ. को असाद भी 
तुमको दे न सका में हा ! 


“अग्नि-परीक्षा' “में हिंन्दु-मुसलिम दंगों “की भूमिका पर 'सिुभद्राः नाम 
की हिन्दूनारी के सतीत्व'के ओऔज॑मय दशन होते हैं, जिसने सीता की मात 
'सलिल-परीक्षा' देकर अपने प्रांगण त्याग दिये। 


| - *.. सियोरामशरणं 


इसी प्रकांर की कहानियों द्वारा कवि ने हिन्दू-समाज तथा माश्तीय राष्ट्र के 
करुणाद्र' चित्र आा्द्री' में प्रस्तुत किये हैं। कथात्मक पद्म, प्रवाहमयी शेली, 
चित्रमय भाषा और प्रसाद गुण के लिए यह संग्रह हिन्दी-साहित्य में अनूठा 
है | कहीं-कहीं गद्यात्मक्ता का अधिक समावेश है, अतएव पाठक के लिए 
रस क्ञीण हो जाता है। काव्य-सौष्ठव इन कविताओं में किंचित्‌ न्यून है ! 
धप्रयाणोन्मुखीः कविता इसका अपवाद है, और वह शायद इस कारण कि 
इसकी प्रेरणा कवि के वेयक्तिक आत्म-पीड़न से संबंधित हे। 


आत्मोत्सर्ग (सं० श्ध्यू८ण )--अ्रमर शहीद श्री गणेशशंकर विद्यार्थी के 
बलिदान के अवसर पर यह राष्ट्रीय कथा-काव्य लिखा गया था | सियारामशरण जी, 
के निकट विद्यार्थीजी का . बहुत मूल्य था, साथ ही यह घटना भी राष्ट्र की. 
भावनाओं को ककमोर देनेवाली थी। कवि की लेखनी कानपुर के साम्प्रदायिक 
दंगे के कारण ज्षुत-विकज्षत मानवता के दरश्शनकर चीत्कार कर उठी। विद्यार्थी- 
जी के श्रात्म-बलिदान की यह करुण कथा इस खण्ड-काव्य में अंकित है। 
प्रारम्भ में पूज्य बापू के दो शब्द हैं. ओर मेथिलीशरण गुप्त की श्रद्धांजलि है । 
कानपुर के विषाक्त वातावर्ण का चित्रांकन सुन्दर बन पड़ा है। विद्यार्थीजी का 
साहस ओर देश के लिए निर्भीकता से किये हुए बलिदान की कथा परदकर आज 
भी रोमांच हो जाता है। वास्तव में यह एक वड़ा सरल तथा सजीब काव्य है | 
विद्यार्थीजी उत्तेजित भीड़ को सम्बोधित करते हुए कहते हैं: 
हाज़िर मेरा खून, तुम्हारा 
फूले-फले अगर इस्लाम ! 
है £ 4 
अब मत भोगो, अपने हद्वाथों 
अरे बहुत तुमने भोगा 
हिन्दू-मुसलमान दोनों का 
यह संयुक्त राष्ट्र. होगा ! 


२८ है >< 


/' ४ - कवि विद्यार्थी जी की जशंस हत्या पर उक्ति करता है ; 
| .. '..'. श्ररे दीन के दीवानो, हा! 
यह तुमने क्‍या कर डाला ! 


सियारामशरणं के ग्रन्थ 8१ 


अपने हाथ खून से रंगकर 
किया स्वयं निज मह काला ९ 
इस काव्य के अन्तिम प्रृष्ठों में बड़ीं व्यथा है जो मन को कचोट डालती है। 
राष्ट्रीय संग्राम के इतिहास में ऐसे ज्वलंत प्रृष्ठ कम ही हैं। कवि केवल यह कह 
कर आत्म-सन्तोष पाने की चेंष्या करता है : 


अपने तनु की खाद बनाकर 
ग्रमर बीज तुमने बोया । 
नहीं बुझेगी चिता तुम्हारी 
उसकी यह ज्वल्लन्त ज्वाला 
निज प्रकाश से मातृभूमि का 
सुख उसने है घो डाला। 
पाथेय (सं० १६६०)--तीन-चार वर्षों के बीच लिखी गई विचारात्मक 
कविताओं का संग्रह इस पुस्तक में किया गया हैं। कवि की मनोंदशों को एक 
नये रूप में “प्रदशित करनेवाली ये कविताएँ भावुक पाठकों को अधिक: 
रुचिकर नहीं होंगी--ऐसी हमारी ग्रशंका है। परन्तु कवि के मानसिक-विकासः 
की प्रगति अध्ययन करनेवाले साहित्यिक पाठक इस संग्रह में कबि का अधिक, 
सक्षुभ एवं जाग्त रूप देखेंगे, जो पत्नी की मृत्यु के कारण कुछ दव-सा गया 
था | वही कवि अब एक नवाशा लेकर जीवन-मार्ग की ओर चल पढ़ा है 
ओर मानवीय तत्वों के सहारे नव-निर्माण का शिलान्यास, करने की चेष्टा कर 
रहा है। समस्त पुस्तक में यात्रा के प्रतीक बिखरे पड़े हैं, 'नृतन यात्री! ने 
इस 'प्राथेय” का सम्बल अहण किया है। आज ऋ्णिक आनन्द भी कवि को 
रस प्रदान करता है: 


पआ्राज चराचर के प्राणों में 
जीवन है छुलका-छुलका 


9८ 4 
चल नित नया प्रकाश लायगा 
सप्रभात आल्टाद-स्वरूप ! 


कवि में, सहसा जीवन के भोतिक पक्ष के -प्रति हर्षातिरेक उदगीत हो चुका: 
है और वह इस स्फूर्ति ओर उन्मेष्र का गीत गा उठता है 


छर सियारामशरण 


अदा | अचानक प्रबल वेग से 
मुझमें नवजीवंन आया। 
आया हाँ आया आया। 
तरल-तरंगों में उठ इसने 
तन को 'मन को लहराया; 
लहराया हाँ लहराया । 
इस संग्रह की एक स्वना काफ़ी ख्याति प्राप्त कर चुकों है. जिसका शीष॑क 
है शंखनाद | द 
सुतुब्जय ! इस घट में अपना 
काल-कूट भी दे तू आज ! 
छोटी-छोटी नगर्य घटनाओं से असीम और विराट की माँकी इस 
संग्रह की स्वनाओं की एक खास विशेषता है। कहीं-कहीं भावनाएं अस्वामा- 
बिक भी हो उठती हैं | कवि ने विचार के सहारे जीवन का मूल्यांकन करने की 
चेष्टा ( (१078ट0008 ४०८ ) की है। इसलिए कविताओं में एक प्रकार 
की सात्विकता तो मिलती है; पर काव्यानन्द क्ञीण होता चलता है। हप ओर 
पुलैक के क्षण भी निरे बुद्धिवाद के वोफ से दबे जा रहे हैं ओर ऐसे स्थल इन 
स्वनाओं में बहुत कम मिलेंगे जहाँ कवि ने पाठक को रस-निमग्न कर दिया हो ! 
सृण्मयी ( सं० १६६३ )--सियारामशरण के लगभग सभी काव्य-अंथों 
में एक प्रकार की शान्तिदायिनी सात्विकता मिलती हैं। स्थान-स्थान पर वे 
ख्पनी सरल किन्तु प्रांजल भाषा में जीवन की मोलिक भावनाओं के गीत 
गाते हैं | प्रस्तुत संग्रह उनकी इन बृत्तियों का सुन्दर पस्चायक है। 
कुल ग्यारह कविताएँ हैं ओर एक-दो को छोड़कर सभी काफ़ी लम्बी हैं। 
कथात्मकता इनका मुख्य लक्षण है | लघु-कथा के सहारे अ्रतीव सरल 
ग्वाहमान शैलो में जीवन तथा समाज को गुरुतम समस्थाओं को 
लिया गया है ओर एक सुनिश्चित दाशंनिक विचार-धारा की स्पष्ट व्यंजना की 
गयी है | “मृश्मयी' के गीत--जैसा कि इस शीर्षक से स्पष्ट है--वास्तव में धरती 
के-गीत हैं | बु देलखण्ड के उन्मुक्त जीवन का प्रमाव कवि पर सदा रहा है 
ओर उसी धरती का दृदय-स्प॑न्देन इन स्वनाओं में उभर आया है। प्रारम्मिक 
समपंण में (जो सावन तीज? के प्रति हुआ है) कवि की इस उक्ति को देखिये ; 
दूर-दूर तक 'शस्थावक्षि में 
'क्सुधा का प्ुल्कोद्नोव है; 


“सियारामशरणं के ग्रन्थ ४३ 


है मंगलमयि, टेरे कर में 
पुण्य पुरातन नव-नव हे। 

दे सुवत्सले, तेरे डर में 
बत्सलता है क्षेमकरीः 

मेरी शुष्क सण्सयी भो यह 
मानस में है हरी-हरी। 


घरिंत्री के शस्य-श्यामल जीवन की यही सजग आहल्हादकारी प्रेरणा इस 
पुस्तक का मूल है; और इस दृष्टि से हिन्दी की यह अनठी चीज़ है| “रज-कण!' 
5लाभालाम' “अमृत! मंजुब्रोप' शीषक कविताएँ इसी मूल विचार की व्याख्या 
करती हैं | 'छुल” कविता में ब्राल-क्रीड़ा की प्रष्ठ भूमिपर सागर और मानव 
के म्रम अथवा आत्म-बंचना के सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। शब्द-चिन्रों 
की छुट इन रचनाओं में अनेक स्थान पर मिलती है। सागर-तट पर लहरों 
का यह वर्शुन॑ देखिए : 


अद्भुत अपूर्व किसी मेला में, 
जीवन की खेला में, 
एक दूसरे से टकराती हें; 
श्रापस में फिर भी घुली-मिली 
गिरती हुईं भी एक-सी ही खिल्लीं 
एक-लय एक गान गाती हैं 
आती हैं रिलती हुई तट पर । 
तट यहे दूर तंक निद्वालस फेला पड़ा 
सिकता के मंज्ुल महीन शुभश्र पट पर; 
ऊर्मियाँ ये छुप-छुप करके छुपाका बढ़ा 
मानों इसे क्रीड़ा से खिक्काती हें, 
टीका फेन-चंदन का लगा-लगा जाती हैं| 
क्‍ [ छुल |] 
. वॉलिनें' में कवि का वेष्णव-हृदयनाद सोॉंदर्य के साथ मुखरित हुआ 
है। सम्मिलित' शीर्षक कबिता में माता बसुधा ओर प्रकृति का बरद रूप 
व्यक्त हुआ है। “अ्रमृत' में कवि ने पौर्राणशक अ्रमृत-मंथन की कथा वर्णित 
करते हुए. हलाहल-अमृत के सभाम तत््य की बियेचना की है : 
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छुले गये हा ! छलें राये हम 
-पा न सके निज भाग। 
सुर-दल ही है जयी यहाँसी 
मिला उसी को तथ्य :; 
जिसे हलाहल समझा हमने । 
अम्दत वही था सत्य ! 


प्रकृति को कवि वरदायिनी ओर तज्ञमामयी रूप में ग्रहण करता है ,ओर 
मनुष्य की क्र रता के ग्रनेक चित्र प्रस्तुत करता जाता है: 


पशु से बच भी जायें, बचा है कौन मनुज से ९. 
आह ! मनुज के लिए मचुज है क्र दनुज से ! 


मिट्टी ओर स्वर्ण का यह भेद मनुष्य का अपना भ्रम है, आत्म-बंचना- 
है। धरती से प्रेरणा लेकर यह कवि मनुष्य-मात्र में 'समर्हाप्टा ओर समन्वयात्मक- 
बुद्धि का संचार करना चाहता है| महान उहू श्य को लेकर की गयी 'मृण्मयी' 
की ये रचनाए, परिणामत: बहुत गद्मात्मक हो गयी हैं। छुन्दों के प्रयोग में 
गुप्त जी विशेष पढ्ध हैं। कविताओं में कथा-भाग सुन्दर है और भाषा बहुत 
निखरी हुई है। | 

बापू (सं० १६६४)--शुप्त-बन्धुओं पर पूज्य बापू के जीवन का बहुत प्रभाव 
पड़ा था | उनके वेष्णव-हृदय पर गाँधीवाद के सत्य-अहिंता सिद्धान्तों की अमिट 
छाप लग गयी | युग-पुरुष गाँधी के प्रति ग्रपनी श्रद्धांजलियों के पुष्प सियाराम 
जी ने बापू? में चयन कर रखे हैं। सं० १६६४ के आसपात्त लिखी गई ये 
रचनाएँ ही कवि को अमरता प्रदान कर सकती. थीं। कवि के हृदय का विपषय- 
वस्तु से स्वाभाविक अनुराग है, वह श्राधुनिक काल के मानव की विडम्बना को 
पूरी तरह चीन्हता हैं; आ्राज के जजरित हिंसात्मक समाज की आधार-शिला 
हिल चुकी है ओर मानव-मन का आत्म-विश्वास खोता चला जा रहा है | ऐसी 
विषम परिस्थिति में गाँधी-अवतार विश्व ओर मानवता के लिए देवी वरदान 
है। गुप्तती की लेखनी इस विषय की ओर उसी सहज रूप से अग्रतर हुई जिस 
प्रकार सूर अथवा तुलसी अपने इष्देव को. यश-गाथा गाने को प्रस्तुत- थे | 
बापू? एक सुन्दर ग्रन्थ है जिसमें कवि ने अपनी गहन दृष्टि का काव्येसय परिचय 
दिया है । महात्मा-गाँधी के धमं-प्राण व्यक्तित्व को भूमंडल-तथा' मानव-इतिहास 
की प्रष्ठभूंमि पर रखकर “देखना कोई सरल कार्य नहीं | 'गुष्तजी. की दृष्टि साबे- 


“सिद्गारासशरण के झनन्‍्थ डर 


ओम:है ओर उन्होंने पूरी तरह उसको निभाया है। गाँधी को.महात्मा मान- 
“कर .उत्तका प्रशस्ति-गान करना आसान है। किन्तु सानव-विकास के क्रम 
“में इस व्यक्ति का मूल्यांकन करने का जो, प्रयास कवि ने किया है वह प्रशंस- 
“नीय है | 


पुस्तक के प्रारम्म में महादेव देसाई की भूमिका है, जिसमें उन्होंने गाँधी जी 
'को धम-तीथ रूप में स्वीकार किया है| महादेव भाई का विचार है कि मानवता 
' को सबसे बड़ी गाँधीजी की देन है--अमभय-दान” | तस्त मानव को अभय-दान 
'देकर गाँधी जी ने शोषितों का सबसे बड़ा उपकार क्रिया है । निम्न पंक्तियाँ इसे 
“व्यक्त करती हें ; 

जिसने किया है महातंक छिन्न 

विश्व के प्रपीड़ितों के अन्तर से ; 

बोध का प्रदीप दीपष्त करके 
जिसने दिखाया-दीन दुबंल नहीं है हीन, 

वह है निरख भी महत्वासीन 

अपने अजेय आत्मबल से 

अन्य के अपार शक्ति-छल से 
मुक्त स्वर्थेव वद्द एक मात्र स्वेच्छाधीन ! 


इस संग्रह की प्रथम कविता में श्रद्धालु जनता की गाँधी-दश न के लिए चैर्य- 

पूर्ण प्रतीज्ञा का बहुत सुन्दर -चित्रांकन है। मन ओर आत्मा तक कवि की पहुँच 

है और अन्तर्मन की भावनाओं को सरल भाधा में व्यक्त करने की उसकी चुमता 
“बड़ी प्रखर है | गाँधी-दशन की कितनी सूक्म अभिव्यंजना इस पद में है 


आई अहा ! मूर्ति वह हँसती;-- 
जेसे एक पुण्य-रश्मि स्वर्ग से उतर के 
अन्ध तमःपुञ्ष छिन्‍न . करके 
दीख पड़ी अन्तस्‌ के अन्तस में घैंसती ! 
आत्ममणि का-सा पारदर्शी पात्र 
दृष्टि छेतु गात्र उपलक्ष मात्र, 
भीतर की ज्योति से छुल्नकता ! 


कवि ने गाँधी को सत्र इसी रूप में देखा है । मानव की सात्विक बृत्तियों 
' को जाग्रत करने में उनका सबसे बड़ा योग रहा हैं ! वे श्रद्धा की मूर्ति थे; उन्होंने 
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युग को कर्म का मंत्र दिया; भौतिक जगत्‌ के अन्घकार में वे आध्यात्मिक प्रकाश- 
पुज्न थे; सत्य-अर्विंसा' को उन्होंने साधन ही नहीं साध्य-रूव में अहण करके. 
मानव को भावी-निर्माणु की नई दिशा प्रदान की । ज्ञान की नित्य शुद्ध-बुद्ध 
शक्ति के वे प्रतीक थे : द 


है मनरित्र, अ्रद्धा में अखण्डित हो। 
दूरगत आशा-मध्य सुप्रतिष्ठ, 
कौन वृद्ध तुम है लपस्वि ! नित्य एकनिष्ठ ? 


उनके सत्याग्रही निर्भय रूप की काँकी भी गुप्त जी ने दी हे । “कारागारः के: 
संबंध भें उनकी उक्तियाँ बड़ी मार्मिक हैं| 'कारागार! के हिंख रूप का निषेध 
करते हुए, कवि प्रश्न करता है : 
घृथय वह कारागार 
# वह तो अबन्धन का सुक्तिद्वार ! 
>< >< ५८ 
झ॒त्यु के निकेत पर जीवन का पुण्य केतु ! 


अन्तिम कविताओं में मानवता के हास पर कबि का ज्ञोभ भी व्यक्त हुआ 
है । जीवन की विडम्बना, रक्तपात तथा हिंसा से असित यह प्रथ्वी क्या आज 
विनाश के पथ पर जा रही है ! क्या “मानव है नाश के कगार पर?! कबि को 
पीड़ितों से भी पूरी सह्यनुभूति है : 
पीड़ितों के ऋन्‍दन का पारावार 
क्ब्ध है धरा की मर्म-वेला में 


किन्तु सब-कुछ होते हुए मी कवि निराश नहीं है| उसे प्रकृति और मानव 
दोनों में विश्वास है | वह मानव के भविष्य के प्रति आश्वस्त है ओर इस सृजन- 
शील आस्था का प्रतीक हे गाँधी का अहिंसा-दश्शन | निम्न पंक्तियाँ किसी 
भी प्रगतिशील काव्य की शोभा-बृद्धि कर सकती हैं : 
श्री गणेश यह है नवीन के ख्जन का 
ग्रायक्षर नव्य भव्य जीवन का-- 
अथवा ५ 
जीवन विमुक्त दे, तुम्हारे मत्य स्वर में 
काल के अनन्त समादर में, 


खियारासशरशः/ के भन्‍थ ४३७; 


साधिक कहाँ से यह:स्का: का अमर: राग ?. 
अआरोहावरोह: में समानोंदार/ः 


सत्म का! विशद्धोंस्चारः । 


इस काव्य. का अन्त इसी आशा-बध्बनि के साथ,होंता हैं ! कवि ने युग' कों 
यही संदेश दिया हे और उसकी आशा का यही मूलाधार है | इस पुस्तक में 
शैली प्रखर है; शब्द-चयन सिद्ध करता है. कि श्री सियारामशरण हिन्दी-काव्य- 
क्षेत्र में एक सिद्धहस्त शब्द-शिल्पी हैं | नवीन छुंदों के सुन्दर प्रयोग किये गये हैं, 
जो विचारात्मक तथा मननशील काव्य के लिए विशेष रूप से उपयुक्त हैं। 

उन्म॒क्त (सं० १६६७) -सियारामशरण जी के प्रसिद्ध ओर लोकप्रिय गंथों में 
“न्मुक्त! की भी गणना की जाती है। यह एक सजीब गीत-नास्य है, जिसकी 
प्र रणा कवि को गाँधीजी के अहिंसावाद से मिली | विश्व-युद्ध में जब॒वायुयान- 
वर्षा से चहुँ ओर निरीह निशस्त्र जनता पर पाशविकता का नग्न नृत्य हो रहा 
था; तब रुग्णु कवि की दृष्टि सहसा हिंसा-ग्रस्त मानव के विश्लेषण की ओर गयी 
ओर गाँधीवाद के अहिंसात्मक युद्ध के रूप को स्पष्ट करने के लिए इस काव्य 
की रचना हुई | मैथिलीशरण ने अपनी भूमिका में कह्य है कि रोग के कारण 
कवि का शरीर शिथिल होता जा रहा था किन्तु मन सक्रिय | जागरूक 
चेतना के सभी लक्षण इस गीत-नाख्य में विद्यमान हैं। युद्ध की भूमिका में मानव 
के मूलभूत सिद्धांत ओर नव-समाज-व्यवस्था के निर्माण की ओर सुन्दर संकेत 
किया गया है । 





इसमें द्वीपों की सुन्दर कल्पना की गयी है। यथा : लोहद्वीप, रौप्यद्वीप, 
स्वणुद्वीप और कुसुम-द्वीप | कोमल ओर कठोर दोनों पन्नों के सुन्दर चिन्नण 
यत्र-तत्र बिखरे पड़े हैं| कवि की वर्ण॑न-शक्ति ओर कथोपकथन की शैली का भी 
सुन्दर परिचय मिलता है'। किन्तु विपय-बरतु के प्रसार में शिल्पाभाव पाठक को 
खटकता है | कवि जिस उद्द श्य को स्थापित करने चला था, उस्ें वह 
पूर्ण सफल नहीं हुआ है। समस्त अन्थ पढ़कर पाठक को लगता है कि हिंसा का ही 
पक्त॒ प्रबल अथवा कर्मस्य है। अहिंसा में शक्ति तो अ्रवश्य है, और कदाचित्‌ 
हिंसा की शक्ति से अधिक है; किन्तु यथार्थ जीवन-त्षेत्र में मानो उस अ्रहिंसा 
का कोई परिणाम पाठक के समक्ष नहीं उपस्थित होता , !! पाठक एक प्रकार 
से अतृप्त-सा रूता है और यवनिका-पात हो जाता है। 


यं-बुग' के अभिश्ार्पों का सजीव वर्णन जगह-जगह मिलता है| संसार में 


| ईंघ ४ : » सिग्रारामशरण 
पशु-बल का तांडब हो रहा है; मानव अपना देवत्व- तो खो ही चुका है, वह 
मनुष्यत्व॒भूलकर “पिशाच! भी बनता जा रहा; है | उसकी सारी शक्ति 
सैन्य-बल अजन में समाप्त होती जा रही है। विनाश ओर संहार के स्वर धरित्री 
को कँपा रहे हैं। ऐसे वातावरण में कवि" ने “लोहद्वीप! रूपी हिंख विश्व को 
4कुसुमद्वीप' में परिणत करने का मोहक स्वेप्न देखा है। किन्तु पुस्तक 
में बर्शित कथा-माग इसे व्यावहारिक रूप नहीं देता | श्रदिंसक द्वीप दिंसा द्वारा 
पराजित है | हाँ, कुसुमद्वीप के मानव ने अपनी आत्मा को इस कष्ट के बीच 
पा लिया है | आत्मानां विधि! सिद्धान्त के अनुसार मनुष्य जब अपने को 
पा ले तमी वह “उन्मुक्त' है। अन्त में, पुष्दन्‍्त अपनी भूल इन शब्दों में 
स्वीकार करता है : 


इस अधिजय में बात आज यह हमने जानी--- 
प्रतिहिंसा में छिपा हुआ निज का अश्रभिमानी 
कोई हिंसक क्ररः स्वयं हममे बठा था; 
जो बरी में, वही हमारे में पा था। 


. अ्रपनी पराजय में उसने यह पाया : 
। आज की इस अविजय में 
अनुभव मेंने किया अटल अभिनव प्रत्यय में-- 
पौरुष है श्रविज्ञेय ! 
कवि के निष्कप को इन शब्दों में देखिये 


हिंसानल से शान्त्र नहीं होता हद्विंसानल, 
जो सबका है, वही हमारा भी मंग्न है । 
मिला हमें चिरसत्य आज यह नूतन होकर 
हिंसा का है एक अहिंसा ही प्रत्युत्तर ! 


इन पंक्तियों में काव ने गाँधीवाद की सुन्दर अभिव्यक्ति की हैं। गुशधर, 
पुष्पदन्‍्त और मदुला के चरित्र-चित्रण में कवि ने अपने को आत्मसात किया 
है | जीवन के कोमल क्षुणों का सुन्दर दिग्दशंन है| अनेक स्थल मर्मस्पर्शी हैं 
और युद्धोत्तर विध्वंस के चित्र सजीव और यथार्थ हैं। अपने पुत्र की मृत्यु मं 
मृदुला माँ का ममतामय चिंत्र पाठक के हंदय में गहरी करुणा का संचार 
कर देता है | सुश्र पालय में गुण घर के सामने युद्धममि का नृशंस चित्र नाच 
उठता है | “णकान्त' संग में गुशधर का हिंसा पर स्वगत-कथन मर्मस्पर्शी 


'सियारापश(ख के ग्रन्थ ड््ड़ 


संच्ेप में यह कह सकते हैं कि यह एक सुन्दर गीत-नाथ््य है, परन्तु _ कवि, अपने 
उद्द श्य में पूरा सफल नहीं हो सका है | 


हुक पड़े ॥ ४२ 
देनिकी (सं० १६६६)--सन्‌ १६४२ के आसपास विश्व-व्यापी युद्ध का 
पूरा प्रभाव इस देश के जीवन पर पड़ चुका था। देनिक जीवन की अनेक 
कठिनाइयों के बीच मनुष्य श्रपना निर्वाह कर रहा था। ऐसे. समय नगर्य 
वस्तु भी महत्वपूर्ण हो उठी थी | कदाचित्‌ ऐसे ही वातावरण में कवि का 
ध्यान जीवन की नित्य-प्रति होनेवाली नगश्य घठनाओं की गम्भीरता की ओर 
गया ओर ऐसी अनोखी कविताओं का जन्म हुआ जो इस पुस्तक में गप्तजी 
ने संग्रहीत की है। देनिक जीवन के कष्टों की गाथा गाकर अनेक कवियों ने 
नीरस कविताओं के सहारे अपने को “प्रगतिशील” कोटि में रखकर आत्म सन्तोष- 
लाभ किया है। उस दृष्टि से गुप्तनी “देनिकी? में प्रगतिशील काव्य-क्षेत्र में 
गिने जा सकते हैं। साठ-सत्तर कविताओं का यह ग्रह गुप्तजी के अन्य काव्य- 
ग्रन्थों की अपेक्षा अनोखापन लिये हुए है। प्रायः सभी कविताएँ बहुत छोटी 
हैँ ओर वे एक खास घटना को लेकर विचार-विशेष पाठक के मन में जाग्रत 
करती है। इसमें कवि की बीमारी के दिनों का भी आभास मिलता हैं। 
'सद्ध-कन्ष' शीयक कविता में रुग्ण-शय्या पर पड़े हुए प्राणी की वाणी मुखर हुई 
है | 'सजग द्वन्द्र! एक बहुत सुन्दर रचना है, जिममें रात्रि के व्याकुल क्षणों 
का सुन्दर चि4 खींचा गया है; रोगी की आशा-निराशा का इन्द्र इसमें अच्छी 
प्रकार बर्णित है | 'मजूर', 'द्राज का पन्‍ना? तथा “अंडमान” जैसे विषयों पर 
कविताएं रोचक बन पड़ी है। “अंडमान” से देश-निष्कापन के स्थान पर मानवीय 

संक्रीणुता का ज़िक्र किया गया है। यथा 
राष्ट्र-राष्ट्र का निष्कासन है, निज के छोटेपन में, 
अण्डमान हो रहे प्रतिष्टित, देश-देश, जन-जन में। 


युद्ध-त्रस्त विश्व तथा रोग-असित अपने जीवन की पृष्ठभूमि पर भी कवि 
की आत्मा में क्रिसी प्रकार की कुण्ठा नहीं है | वह जीवन के असंख्य क्षेत्रों तक 
अपनी सहानुभति का जल पहुँचाता है। आकाश, प्र॒थ्वी, पशु-जगत्‌ ओर मानव 
सभी उसकी करुणा का भाग प्राप्त करते हैं, श्रार जीवन-म्रत्यु के संघ के बीच 
भी आशान्वित' होकर कवि कह उठता है : 


इस वसुधा को में प्यार करूँगा; तब भी 
हस पर जो यह उन्मुक्‍्त असीम गगन है ! 


९० सयारासश्शरण 


कर 
छोड़ गा अंचल नहीं घरा का तब भी 
४... इसकी माटी निज्बलन सिन्धु--सुस्नाता ! 
उषा; संध्या, रात्रि, अन्यकार, प्रकाश, एथ्वी, आकाश इत्यादि 
के सुन्दर चित्र इसमें मिलते हैं। “उद्गम” शीप॑क कविता में करुण-रस का 
पूर्ण परिपाक हुआ है, और इसकी कई पंक्तियाँ हृदय पर गहरी चोट करती 
हैं। संक्षेप में, यह संग्रह युद्ध-जनित दैनिक घटनाओं को प्रतिक्रियाओं की एक 


प्रकार की डायरी है | 
नकुल ( सं० २००३ )--यह एक खण्ड-काव्य है और इसका आधार 
महाभारत का वन-पर्वब है। महाभारत गुप्त-बन्धुओं का प्रिय अन्थ है । उसी 
में से अम्ृतह्ृद का कथा-माग लेकर इस काव्य की रचना की गयी है | मूल 
बस्तु का उपयोग करने में कवि ने स्वतन्त्र ृष्टि से काम लिया है। समस्त 
व्यू में एक प्रकार का उन्समुक्त वातावरण है; वन, उपत्यका, गंगा-तठ, 
अमृत, पवत तथा अमृत-हुद इसकी करीड़ा-भूमि हैं। विशाल प्रकृृति की भूमिका 
में मानव के ईष्यो-दप तथा पारस्परिक स्पद्धों का उत्तीड़न आत्मा को भक- 


भोर देता है। 

:.. इस काव्य का काल उत्त समय से सम्बन्धित है, जिस समय पॉचों पराण्डव 
द्ोपदी के साथ बारह बरस का वनवास पूरा कर रदे थे | उसी अवधि के अ्रन्तिस 
दिन; से इसकी कथा प्रारम्भ होती हे, जब इस वन को छोड़ उन्हें पूर एक 
बरस के लिए अज्ञात वास के लिए कहीं चले जाना था । उसी समय एक 
साधारण-सी घटना घटी जो आज लोक में प्रचलित है; यज्ञ की श्र॒रण ओर 
मथनिका कोई मग अकस्मात्‌ ले गया । उन्हें तपस्वी के हेतु पास लाने के 
लिए. युघधिष्टिर धनुप-बाण लेकर म्ग के अनुसंघान में चल पढ़। शेप पाण्डव 
द्रौपदी-सहित इसके पूत्र ही श्रमणाथ अमृतहृद की ओर निकल चुक्रे थे। 
दुजंय' और वज़बाहु-जों दुर्योधन-दल के दो तयक्ति थे-अ्रमृत- 
हुंद की विधाक्त बना ही चुके थे, जिससे पाँचों पाएडब की जीवन-लीला समाप्त 
हो। इस काव्य में पात्र थोड़े-से ही हैं ओर कथा-प्रवाह अबाध रूप से चलता 
है। पात्र लगभग सभी महाभारत के अनुरूप ही चलते हैं। मशणिभद्र के 
माध्यम से ही युधिष्ठिर तथा नकुल के चरित्र-विकास में सह्ययता मिलती है। 
यह अलकापुरी से निर्बासित एक यक्ष है, जो श्रमृताचल पर कुछ समय से रह 
रहा है | इसके पास संजीवनी बूटी का एक ही कण है, जिसके प्रयोग से वह 


'सियारासशरण के ग्रन्थ हे] 


केवल एक मतक प्राणी को जिला सकता है। मणिमद्र युधिष्ठिर से पूछता है 
कि किसको जिलाया जाय ! । ' 


“था जब में कैलासपुरी में गरल-विद्ारण 
मुझे मिलना था वहाँ एक लघु संजीवन-कण; 
कहें किसे दूँ उसे यहाँ हुस कठिन समय में, 
मुझे रंच आपत्ति न होगी उस निर्णय में |” 


तो युधिषष्ठर उत्तर देते हैं : 


“नकुल [!--उसी क्षण अनायास कद गये युधिष्ठिर 
उत्तर उनका वहाँ प्रथम ही हो ज्यों सुस्थिर।” 


इस उत्तर में ही मानो गुप्तजी ने अपने काव्य को समस्त विषय-वस्तु 
केन्द्रित कर दी है। प्राचीन कथा में इस विशेषता को रखकर गुप्तजी ने 
अपनी काव्य-प्रतिमा का ही परिचय नहीं दिया है, अपितु उन्होंने अनजाने में 
अपने पारिवारिक जीवन की किसी अवचेतन ग्रन्थि की ओर भी सहसा संकेत कर 
दिया है। लघु-ज्येष्ठ की इस मनोवैज्ञानिक समस्या अथवा भाव-प्रन्थि का 
 ऊहापोह करना हमारा लक्ष्य नहीं हे; किन्तु आधुनिक मनोंविश्लेषण-शास्त्र के 
ज्ञाता पाठक कदाचित्‌ उस काव्य में गुप्त जी के वे यक्तिक जीवन की इसी कलक 
की ओर अ्रप्रिय संकेत कर सकते हैं। काव का तात्ययार्थ उसी के शब्दों में 
'सुनिए ५ 
“छोटे के भी लिए बड़े-से-बडा समरपेण 
किया जाय जब, तभी धर्म-घन का संरक्षण | 
>८ >८ २८ 


करना होगा बढ़ा त्याग निज सुख जीवी को 
होना होगा स्वयँ समर्पित गांडीबी को |” 
आगे धर्मराज मणिभद्र को स्पष्ट करते हुए सान्त्वना देते हैं : 
लेना [होगा निखिल-च्षेम-त्रत निर्भय हमको, 
देना होगा बड़ा भाग लघु से लघुतम को। 
लघु से लघुतम कोन,--नहीं यदि हों हम खोटे, 
वही हमारे लिए बड़े इससे जो छोटे । 
जितना श्रागे उद्त हुआ है जो जन हसममें, 
उतना आगे चला गया वह जीवन-क्रम में । 


शरे « सियारासशरण 
: ६ द्रौपदी के चरित्र-चित्रण में मी कवि ने विशेष श्रम किया है ओर गंगा-तटे 
के बीच पांचाली की मनमोहक मॉँकी पाठक को रुन्निकर प्रतीत होती है। उसके 
ममतामय और . रौद्र दोनों प्रकार के रूप इसमें मिलते हैं। सात्विक इत्तिवाले 
पात्रों के चित्रण में कवि पूर्ण रूपेण सफल हुआ है, किन्त तामसी प्रकृति के 
अंकन में कवि अपने हृदय से नहीं, मात्र काव्य-्कौशल से काम लेता प्रतीत 
होता है। कथा-माग . में संवादों की अधिकता हैं ओर यह उचित ही है कि 
कथोपकथन के माध्यम से ही चरित्र विकसित होते 6. | एक्राध स्थल पर शब्द- 
चित्र और वर्णन भी सुन्दर बन पढ़े हैं। प्रभात का यह वर्णुन देखिए : 


 चित्रण-निरत प्रभात मात्र. रेखाएं देकर, 

आँक रहा है विपिन कुब्ज निधि से मसि लेकर ! 

प्राची के सीमानत देश में ऋकमक-मसकमक, 

. झलक रहा है एक शिरोमणि-शोभन तारक 

उसका रश्मि-निकाय गगन में कल कम्पित है, 

यहाँ कुटी में हृदय द्रौपदी का स्पन्दित है। 
तुकांत छुंदों में लिखा गया यह काव्य अपने कथा-ग्रवाह तथा परिष्कृत भाषा 

के कारण पठन-पाठन की रुचिकर इस्तु रहेगा, ऐसा हमारा विश्वास दे । 

नोआखाली ( सं० २००३ ) में राजनीति के घात-प्रतिधातों को साब्विक 
प्रतिक्रिया का अंकन करनेवाली ये कुछ कविताएँ, सिद्ध करती हूँ कि सिवाराम- 
शरण का हृदय देश के स्पन्दन को ध्वनित करने की क्षमता रखता हैं। रुग्ण- 
शय्या से इतनी सजीव और स्वस्थ स्वनाओं का निर्माण कबि की उर-ज्योति 
का परिचायक है । “नोश्राखाली' में जो अनैतिक बबण्डर उठा था उसको पीड़ा 
समस्त देश को हुई थी। गाँधी जी के लिए तो वह श्रह्टिसा के सिद्धान्त का 
प्रयोग-स्थल दी बन चुका था । देश-विभाजन के रक्तिम इतिहास में नोआखाली 
मानवता का प्रकाश-तीथ बन चुका था। उसी अध्याय का श्रंकन इस लघु- 
पुस्तक में किया गया है। कुछ स्वनाएँ “सर्वोदय” में प्रकाशित हुई थीं। 
कई स्वनाओं में देश की जातीय तथा सांस्कृतिक एकता पर ज्ञोर दिया गया है 
ओर कवि की लोक-प्रिय कविता 'एक हमारा देश? इसके अ्रन्त में सम्मिलित 
है। अखग्डित' और “मातृभूमि के प्रति' शीर्षक कविताएं इसी प्रकार को हैं | 
'(रमजानी' और 'पाक-कलाम' कविताएँ तत्कालीन वातावरण को सुन्दर रूप 
से व्यक्त करती हैं | इस संग्रह की कविताओं का मूल्य सामय्रिक ही है | हिन्दू- 
मुस्लिम-ऐक्य में कवि की जो दृढ़ आस्था है उसका इसमें परिचय मिलता है | 


सिर्थोरामशंरंण के ग्रन्थ रे 
' (सं० २००५))-यहं १५, अगस्त 'सन्‌ १६४७ के स्बतन्त्रता-दिवस 
के पुणय अवसर पर लिखी गथी भारत-वन्दना है। लगभग ढाई सी पंक्तियों की इस 
ओजपूर्ण कविता में कबि ने स्वाधीन भारत को सम्बोधित करते हुए पाठक के.हृदय 
में उसके अतीत गोरब, वर्तमान हर्षोल्लास तथा भावी आशा को व्यक्त किया है। 
छुंद प्रवाहमयी विषय-वस्तु के अनुरूप ही है| कवि नव्युग . के नये प्रभात का 
इन शब्दों में आह्यन करता हैं *" 
आज के स्वतंत्र अरुणोदय में 
. डद्धृत धरिन्री के अभय में 
. कोटि-कोटि सनन्‍्तति का कोटि-कोटि नमस्कार ! 
आ्राज आत्म-गौरव की हानि नहीं . 
श्रन्तस्‌ में दासता की ग्लानि नहीं, . . 
, राष्ट्रीय-ध्वजा, महात्मा गाँधी तथा जनता-जनादन का अमिनन्दन करते हुए 
कवि कितने सुन्दर शब्दों में कवि के दायित्व का वर्णन करता है 


कवि के स्वतंत्र देश 
तेरे लिए कोन नया गोत आज गाऊँ में ? 


[ 


मेरे घट में हो श्राज गंगा-यम्जुना का नीर, . 
भावित हो संगम का तीर्थ-तीर; 
छुन्द में समुद्वेल्षित हो उ् श्रमोद भरी 
 रेवा, शोण, वेन्नरवतोी, पंचनद, गोदावरी 
उल्लसित प्रेम-प्ररी 

शिप्रा, सिन्धु, सरयू, पवित्र कृष्णा, कावेरी 
सबके पुनीत अ्भिमज्जन से... 
नव-अभिषेक करूँ आज के सुद्िन का; 
लाऊँ मातृभूमि के चिरन्‍्तन से... 

एक रस आ रही श्रखएड निम॑लिनता | 


गीता-रूवाद ( सं० २००५ )--हिन्दी के” कम ही पाठक यह जानते 
हैं “कि कविवर सिवारामशरंण जी. ने गीता का समश्लोकी अनुवाद भी 
किया है। गुप्त-बन्धुओं में" गीता सदा "से ही प्रिय रही है | उनकी 


४४ सियारामशरब्य 


वैष्णुब-भावना और गाँधीवादी श्रहिंसा की तुष्टि गीता-पाठ से ही होती रही 
है। गाँधीजी की सदा यह इच्छा रही थी कि श्रीमद्धगववद्गीता का पद्मानुवाद 
अनेक लोक-माषाओं में हो, जिससे अनासक्ति-योग स्-सुलम हो ओर लोक- 
कल्याण का उद्देश्य सफल हो | बापूजी ने एक बार विनोबा जी को इसी प्रकार 
का एक पत्र लिखा था | इस अनुवाद की प्रेरणा उसी पत्र से कवि को प्राप्त हुई 
है। कवि को अपनी ज्ञान-सीमा का ज्ञान है। वह समम्तता है कि संस्कृत के 
इस गेय ग्न्थ का समश्लोकी अ्रनुवाद ठीक रूप में प्रस्तुत करने के लिए जो ज्ञान 
और प्रतिभा आवश्यक है, वह शायद उसमें नहीं है | फिर भी हृदय की श्रद्धा 
ग्रौर आस्था का संबल लेकर उन्होंने यह अनुवाद प्रस्तुत किया है । 

कवीन्द्र रवीन्द्र ने एक स्थल पर यथार्थ ही कद्दा है कि भारतवप का हृदय 
अनुष्ठुप्‌ छुन्द में स्पन्दित हुआ ९ । गीता भी इसी छुंद में है ओर हिन्दी में किन्हीं 
कारणों से इस छुन्द का प्रयोग नहीं हुआ । अनुवादक की कठिनाई इस बात से 
ओर भी बढ़ गई है, यद्यपि उसने कुछ आवश्यक परिवर्तन कर इस अ्रसुविधा से 
मुक्ति प्राप्त करने की कोशिश की है। उन्हीं के शब्दों में यदि कहें तो : 

“ग्रनुप्ठप आदि में पादान्त के लधु को दीघर करने की क्रिया हमारे लिए 
अस्वामाविक हो सकती है।” 

संस्कृत-साहित्य का रसास्वादन करनेवाले पाठकों को अनुवाद में उक्त परि- 
वर्तन नहीं रुचेगा । उनकी सम्मति में यह समश्लोकी अनुवाद दुरूह है, ओर 
प्रासादिकता तो नाम को नहीं। हिन्दी के पाठकों को इसकी अव्यवस्थित तथा 
अप्रचलित माषा-मुहावरे खटकेंगे। समश्लोकी होने के कारण भाषा में विश्वि- 
जता आ गयी है और अनेक अव्यवंहार्य प्रयोग इस अनुवाद में मिलते हैं | 
यथा ३ 

3$>गेरों ने पाण्डवों ने भी कद्दों सक्षय क्या किया ? 

२--प्रसाद सब दुःखों को अविलम्ब निवारता । 

३--धमम की ग्लानि वा द्वानि होती है जब भारत 

होती अ्रधमम की वृद्धि लेता हूँ. जब जस्म मैं । 
४--जहाँ योगेश श्रीकृष्ण जहाँ पार्थ घनुघर 
मेरी मति वहीं नित्य जय-श्री [निधि नीति दे। 

इस प्रकोर छुन्द-निर्वाह के कारण अनेक श्रप्रचलित प्रयोग इस अ्रनुवाद में 
आये हैं। कहीं-कह्दीं शब्दों का प्रयोग इस प्रकार हुआ है कि उनके अर्थ श्रोर 
भाव-ग्रहण में वाधा पड़ती है । 


सियार'मशरणा के ग्रन्थ | कह, 


फिर भी गीता के समश्लोकी अनुवाद के श्रद्धापूर्श प्रयास के रूप में हिन्दी 

जगत्‌ गीता-संवाद! को याद रखेगा | 
नाटक... ः 

पुण्य-पर्व (सं० १६८६)--सियारामशरण जी ने अरब तक केवल एक ही 
नाटक लिखा है। विचार-प्रधान नाटक शायद ही कमी पूर्णतया सफल 
होते हैं। नाटक के लिए चरित्र-चित्रण ओर इन्द्र की मुख्य आवश्यकता 
रहती है। पुण्य-पत्र' नाटक में लेखक इस दृष्टि से तो सफल है कि इसमें दे 
विशेधी पात्र खड़े किये गये हैं, और “अहिंसा” सिद्धान्त इसका. मूलभूत विचार-विन्दु 
है; किन्तु नाटकीय कथावरतु में जो प्रवाह, गति ओर बल होता है, उसका इसमें 
अभाव है। कदाचित्‌ इसीलिए बाद में गुप्तजी ने नास्य-रचना करना स्थाग 


दिया होगा। 

नाथक में मगवान्‌ गोतम बुद्ध के जन्म के पूत्र का वातावरण है, जब “असत्‌ 
की विजय में मनुष्य का विश्वास था ओर यज्ञ, बलि, कर्मकांड आदि की प्रधा- 
नता थी । पूत्र बोद्ध-कालीन समय की भूमिका पर आज के समाज की अवस्था का 
चित्रण कितना स्वाभाविक है ! दिंसा-अहिंसा का संधप, जिसे गाँधीजी के व्यक्तित्व 
ने पूरे ज़ोर के साथ इस युग के सामने रखा, इस नाटक में प्रदर्शित है | नरं- 
बलि के विरुद्ध आवाज़ उठाना ही लेखक का लक्ष्य है इतना ही नहीं वह समाज के 
मूल तत्वों की विवेचना कर श्रहिंसा सिद्धान्त का प्रतिपादन करना चाहता है | 
अपने प्रायः सभी ग्रन्थों में गुप्तजी ने इसी विचार-धारा से प्रेरणा ग्रहण की है 
आर इस नाटक की रचना भी इसी माव-ममि पर हुई है। । 

इसके लिए लेखक ने दो विरोधी पात्रों की सृष्टि की है ; सुतसोम जो 
सत्‌ आर चितना” का ओर ब्रह्मदत जो अतत” और “हिंसा? का प्रतीक है; 
दोनों का संघप राजनीति के क्षेत्र में आकर मूर्त हो उठता है | ब्रह्मदत्त और सुत- 
सोम यों तो दोनों तन्नशिला में आचार्य सुबन्धु के यहाँ सहपाटी रहे हैं, किन्तु 
प्रार्म्म से ही दोनों की विचारं-घाराओं में मौलिक अन्तर रहा है। इस समय 
ब्रह्मदतत वाराणसी से सिंहासन-च्युत है ओर प्रतिहिंसा की अग्नि में जल रहा है। 
उसने अपने झ्रोर सुतसोम के जनपदीय क्षेत्रों में आतंक फैला रखा है और 
सोमबती के पुण्य अवसर पर सो पुरुषों की बलि देना निश्चय किया है। वह 
सुतसोम को भी बन्दी कर लेता है ओर नर-यज्ञ में हृथि देने को तर है। उसी 
समय सुतसीम अपने वचन-पालन, कर्तव्य-निष्ठा और अहिसायुक्त सत्य आचरण 
से बह्मदत्त का हृदय-परिवर्तन कर देता है, और यवनिका-पात के समय -श्ह 
कह उठता है 


६: ... पियारामशरंण' 


'- मेरे जीवन की अमावस्या में आज सचमुच द्वी सोमवती के पुण्यपव 
का उदय हुआ है। ह 
बलि का तापय समभाते हुए सुतसोम कहते हैं 


बलि का यह अभिप्राय नहीं कि हम अपनी या किसी दूसरे की हत्या 
'कर डाल । हमारे भीतर जो अहंभाव है, भगवान्‌ के चरणों में उसी को बलि 
दना ही सबसे बड़ी बलि हे। 


.. पुण्य-पर्व! नाटक का सांस्कृतिक धरातल बहुत ऊँचा है। उदू श्य की दृष्टि 
से यह सांस्कृतिक चेतना का नाटक है, और इसमें मानव की उदात्त बृत्तियां की 
स्थापना की गयी है। आत्मव्ल द्वारा पशु-बल पर विजय पायी गयी है । 
लेखक का दृढ़ विश्वास है कि हृदय-परिवतन द्वारा ही विश्व सुसंस्कृत हो सकता 
है । इस नाटक का वातावरण शुद्ध ओर सात्विक है, जो हमारे मन को छूता है। 


पात्रों का चित्रण विभिन्‍न रेखाशों ओर रंगों द्वारा किया गया है, किन्तु 
वें सजीव कम हैं | पात्र नही, उनमें लेखक अ्रधिक बालता है। दाश/नकता के 
बोफ़ ने उनकी “मानवीयता' को दबा दिया है। वे बिचारों के मूत-रूप प्रतीत 
होते हैं; सजीव सशरीर मानव नहीं | भाषा भी इसी कारण दुरूह हा गई हैं। 
वातावरण की दृष्टि से नाटक सफल है | हम्द् भावना तीकुण है, और कलाकार 
का उद्द श्य सुल्यष्ट है। कुछ निम्न स्तर के पात्रों में किंचित्‌ दास्य-ब्यंग्य का भी 
समावेश है। स््री-पात्र इसमें तीन हैं जिनमें प्रधान है' सुतसोम की पत्नी विशास्वा, 
जो आय-सम्यता की सुन्दर प्रतीक है| उसकी दो दासियाँ पूर्णा ओर उत्पला ई 
जिनका काय नगर्य ही है | समस्त नाटक की कथा-बस्तु सुतसोम की राजधार्न 
हस्तिनापुर और “मृगचिरा! नामक ग्राम और उसके पाश्य॑वर्दों ग्राम में केन्द्रित 
है | रंग्मंच की दृष्टि से नाटक असफल है; किन्तु पाठक की चेतना और विवेक 
को जाणत करनेवाले सोइ श्य रचना के विचार से नाटक नगएय नहीं | 

उपन्यास 

. सफल कवि के अतिरिक्त सियारामशरणु जी हिन्दी के एक प्रमुस्थ उपन्यास- 
कार भी हैं, यह उनकी बहुमुखी प्रतिभा का पर्च्रायक है। उनकी चेदना नवीन 
है और अपनी उबर कल्पना-शक्ति के कारण वे एक के बाद दूसरी सुन्दर 


.कलाक्षति भेंट देते जाते हैं। गुप्त जी के तीन उपन्यास हैं--(१) “गोद! 
(२) 'श्रन्तिम आकांक्षा; (३) “नारी! | इनमें से अन्तिम उपन्यास बात ले,कंप्रिग 


सियाराम्तशरण के अन्थ २७ 


हुआ है। उसकी-सी मार्मिकंता कथा-साहिस्य में क्रम ही. मिलतीःहै |“उपन्यासों में 
यह कवि सफल हुआ है, यद्यपि. यह आश्चर्य का ही .विषयनहे कि भाव:न्ेत्र में 
विचरण करनेवाला कवि घटनाओं के जांल में केसे प्रवेश कर पांता है ! सूक्म 
इंथ्टि से विचार करें तो उपन्यास ओर काव्य के. सजन.. से समान निर्माणकारी 
शक्तियों की' ग्रावश्यकता पड़ती है. कवि केवल भावनाओं का चित्रण करता है। 
उपन्यासंकार को भावना एवं घटना दोनों का ही: सुरूदर मिश्रण करना पड़ता है | 
सियाराम में यह क्षमता है; ओर यही कारण! है कि-कवि- होतें हुए वे सफल 
उपन्यासकार भी हो सक्रे | इसी संबंध में एक बात ओर है कि यह कवि 
अपनी काव्य-क्ृतियों में भो विचार-प्रधान रहा है, ओर अनेक प्रकार के सजीव 
पात्र खड़े करता रहा है। पात्र-निर्माण ओर घटनाओं के उचित संयोजन से ही 
किसी उपन्यास की कथा-वबस्तु प्रस्तुत होती है और इस प्रकार की प्रतिभा इस 
कवि में प्रारम्म से हो विद्यमान थी | इतिब्बत्तात्मक काव्य के रचयिता उपन्यास 
में असफल होते कम ही देखे गये हैं। 


, * सियारामशरण के प्रायः तीनों उपन्यासों में ग्राम-जीवन प्रदर्शित हश्रा 
है| उनकी द्वत्ति ग्रामृ-संसार में ही रमती है और ह्ासोन्मुख ग्रामीण-संस्कृति के 
अनेक सजीव चित्र उनके इन तीनों उपन्यासों में मिलते हैं। उनके पात्र 
सीधे ओर सच्चे हैं; उनमें किसी प्रकार की मनोवैज्ञानिक उलमनें नहीं हैं । 
मानवता का सात्विक संदेश वे हमें देते हैं ओर अपने सरल, सतोगुणी वातावरण 
से पाठक पर अमिट प्रभाव छोड़ते हैं। 


गोद--इस उपन्याप्त में एक आमीण गहस्थ की सरल कथा है। दयाराम 

के भाई शोभाराम का विवाह एक विधवा कोशल्या की पुत्री किशोरी से निश्चित 
हो जाता है। प्रयाग-संगम-मेले. के अवसर पर किशोरी अपनी माँ से. 
बिछुड़ जाती है। रात मर की खोज के. पश्चात्‌ सेवा-समिति के लोग उसे कोशल्या 
के पास पहुँचा देते हैं। इसी घटना के कारण अवोध किशीरी समाज के सन्देह 
का शिकार बनती है। समाज अथवा लोकमत में शंकित पाप का बड़ा ,महत््व 
है । हिन्दू समाज में भी यह अक्ष॒म्य अपराध है, अतएव शोमाराम. के भाई 
दयाराम की आशानुसार यह संबंध विच्छिन्न हो जाता है | धन-लिप्सा श्रोर लोकाप- 
वाद की शरण लेकर दयाराम प्रथ्वीपुर के जमींदार के यहाँ संबंध पक्का कर 
सेते हैं। विधवा कोशल्या इस अन्याय को सहन न कर सकी | फलस्वरूप वह 
गब्रीसार हो जाती है। उत्तकी इस संकरटापनन अवस्था को देखकर शोभाराम का 
दृद्देय पिघल जाता है; किन्तु दयाराम अब मी अपनी स्वीकृति नहीं देते | सामा- 
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जिक अत्याचारों का उद्धाय्त :यहाँ लेखक ने बड़े ज़ोर से किया हैं। शोभायम. 
के साहस का सुन्दर उदाहरण भी मिलता है। उसने गुप्त रूप से किशोरी को, 
अपना लिया | जब. किशोरी अपनी निर्दोषिता सिद्ध कर देती हैं तमी दयायम 
का हृदय परिवतंन होता है| शोभाराम. भी अपना विद्रोह समाप्त कर भाई की. 
गोद में पुनः शरण लेता है। अश्रु-धाराश्ों के संगम में हृदयों की संकौ्णता 
ओर कठोरता द्रवित हो उठती है, और सुखद पारिवार्कि सामंजस्य के बाद 
उपन्यास. समाप्त होता है |. लेखक के शब्दों में अन्त इस प्रकार है; 

आँसुओं की दोनों धाराओं ने एक में मिलकर एक दूसरे संगम-तीथ्थे के. 
जल से दयाराम की गोद! भर दी । 

. इस उपन्यास का कथानक सीधा-सरल तो है, किन्तु वैचिव्यपूर्ण कोतूहल 
भी इसमें मिलता है। इससे कथा-प्रवाह में तीव्रता आ गई है। अन्‍न्तद्य रद्द के. 
भी कई स्थल इसमें हैं जो उपन्यास को आधुनिकता का वातावरण प्रदान करते 
हैं। शोभाराम को साहसी दिखाना भी इसी प्रवृत्ति का परिणाम है। हिन्दू-समाज 
में किंचित संदेह के कारण भी नारी को दोयी समझ लिया जाता है; इसी 
अन्याय के विरुद्ध इस उपन्यास में स्वर उठाया गया है | ग़प्त जी ने हमारी इस 
दोषपूर्ण धर्म-तीति' का विरोध किया है; किन्तु इस विरोध में विद्रोह- 
भावना अथवा प्राचीन संस्कारों के उन्मूलन का स्वर नहीं है | 

अंतिम आक क्ञा--यह गुप्तजी का दूसरा उपन्यास है जो कभी-कभी पाठक: 
को रवीन्ध की अमर कहानी काबुलीवाला” का स्मरण करा देती है। काबुली- 
वाला जैसे मिनी के प्रति वातल्यपूर्ण था उसी प्रकार इस उपन्यास का नायक 
'रामलाल? अपने स्वामी की पुत्री के प्रति श्रद्धालु है। यह/नोकर भमलाल स्वामि 
मक्त है ओर मान-अपमान के प्रति बड़े तीव्र रूप से सजग है। उपन्यास एक 
प्रकार से आत्म-कथात्मक शैली में लिखा गया है| एक उपेक्षित नौकर को उप- 
न्यास का नायक बनाकर गप्तजी ने दलित ब्ग के प्रति श्रपनी सहानुभति प्रद- 
शित की है | इस उपन्यास में भी हमें मानवता का संदेश मिलता है और इसको 
पढ़ने के बाद पाठक के हृदय में स्नेह, करुणा और सहानुभूति की भावनाएँ 
जागत होती हैं। | 

इस उपन्यास का कथानक असंगठित है| अ्रपने गति-प्रवाह के कारण एक 
प्रकार की अनिश्चितता इसमें मिलती है, जो जीवन की ही परिचायक है। समस्त 
घटनाएं नायक के व्यक्तित्व से संबंध रखती हैं और उसी में उनका 
पर्यवसान है | नायक रामलाल सत्य-परायण और निर्भक है | उसका साहस और 
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कार्य-कौशल प्रशंसनीय है | उसमें श्रन्याय के विरुद्ध मोर्चा लेने को बड़ी भावना 
है। बदला लेना वह खब॑ जानता है, किन्तु अपने प्रते बह उदासीन है और 
इंश्वर में अपनी आस्था का ही शाश्रय लेता है। रवामो के लिए वह अपने बाहु- 
बल से मी कार्य लेता है | वह अन्याय का विरोध करने के कारण ही जेल जाता 
है, ओर वहीं मर जाता है। मरते समय वह निम्न शब्दों में अपनी श्रन्तिम 
आकांच्ा व्यक्त करता है : 

अपने ही गाँव में कट से जन्म लूँ। दूसरे जन्म में में फिर तुम्हारी 
चाकरी में पहुँचू ।. 

उपन्यास का भाव घरातल ऊँचा है। एक दो स्थल मार्मिक हैं। »गार 
रस का पूर्णतया अभाव है; फिर भी उपन्यास का वातावरण शीतल और श्राद्र, 
है, जो पाठक के मन को भाता है । हिन्दू-समाज की कई कुरीतेयों का इसमें 
दिग्दशन क्राया गया है। रामलाल के अतिरिक्त और पात्र नगण्य हैं| इस 
उपन्यास से पाठक को गुप्तजी के परिवार के वातावरण को माँकी मिल 
जाती है | 

नारी--शुप्तजी के तीनों उपन्यासों में 'नारी? ने सबसे अधिक ख्याति धाप्त 
की ओर वही सबसे अधिक लोकप्रिय हों सका | इसके अनेक कारण हैं | यह 
उपन्यास कला और माव उभय्रपत्षों की दृष्टि से लेखक की सर्वोत्कृष्ट स्चना है | 
” नारी' भारतीय नारी के जीवन की करुणा का सजीव चित्रण इसमें है जो अन्यत्र 
नहीं मिलता | मैंथिलीशरण गुप्त ने यशोधरा में अबला जीवन पर जो उक्ति कही 
है, वही इस उपन्यास में चित्रित हुई है | हिन्दू-नारी का अदम्य स्नेह, आत्म-त्याग 
ओर करुणा सभी कुछ इसमें कलात्मक रूप से व्यंजित हुए हैं। इसकी नायिका 
जमुना हिन्दी-उपन्यास की अमर पात्र है। 

“नारी? का मी घटना-स्थल भारतीय ग्राम ही है, इसमें केवल एक बार कथा- 
क्रम कलकत्तो तक जाता है, ओर फिर लोठकर आम में ही श्रा जाता है | समस्त 
पुस्तक मारतीय ग्राम-जीवन के वातावरण से ओ ्रोतप्रोत है। कथा भी सीधी- 
सादी है | जमुना का पति बृन्दाबन है, जो अपने दारिद्रम का भार दूर करने 
कलकत्ता चला जाता है। उसका पुत्र हलली है जिसके प्रतिवात्सल्य के सद्दारे 
जमुना इतने दिन जीवित रही है। बृन्दावन का कोई समाचार नहीं मिलता है। 
यह नारी अपने पुत्र का लालन-पालन करती रहती है | अपने पति-आगमन की 
प्रतीक्षा का सहारा लेकर अपने श्रॉचल के दूध को वात्मल्प-रस में प्रवाहित करती 
रहती है। हल्ली का चित्रण गुप्तजी ने बड़े स्वाभाविक रूप में क्रिया है| वह 
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तक 


अपनी पाठशाला में ओदर्श विद्यार्थी है || बिना आधुनिक उपन्यासों की शैली की 
मग्रनोवेैज्ञानिक 'जटिलता का समावेश किये ही कलाकार ने हल्ली के चित्रण में 
ग़हरी स्वास्नाव॒ुकिता ला दी है | अपने पिता की भावना का ही वह अन्यतम उपा- 
सक्त है | जमुना के जीवन की समस्त आकांत्षाएँ हल्‍ली में केन्द्रित हो चुको हे, 
फ़िर भी उसे अपने पति के वापस आने का विश्वास है। के 


ऐसे समय ही)अजीत इस ननन्‍हें परिवार में प्रविष्ठ होता है। वह एक निःस्वार्थ 
प्राणी है, जो अपनी पूरी सहृदयता के साथ जम॒ता के नीरस ऐकान्तिक जीवन में 
आकर उसकी सहायता का ब्रत लेता है। बन्दावन की खोज में उसने दिन-रात एक 
कर दिया, ओर प्रत्येक प्रकार से जमुना के जीवन में नवीन ध्येय की प्राण- 
प्रेतिष्ठा करने का यत्म किया | जब सहसा बृन्दाबन के जीवित होने का समाचार 
म्रिलता है तो जप्रुना को प्रतीत हुआ कि उस्तके जीवन की तपस्था फलीभूत होगी, 
किन्तु मोतीलाल ओर उसके पुत्र हीरालाल की दुष्टतता के फलस्वरूप वह गाँव में 
आकर भी जमुना से बिना भेंट किये लौट जाता है, ओर मौन जमुना पापाणवत्‌ 
हो इसे सहन करने को तत्पर हो जाती है | शठता की विजय के कारण पाठक की 
सहानुभू-त जमुना के प्रति ओर भी बड़ जाती है। 


जमुना और श्रजीत के पारस्प रेक सम्बन्ध पर हिन्दी-आलोचकी में काफ़ी 
याद-विवाद चलता रहा है | मनोवैज्ञानिक थुग में ऐसा होना स्वाभाविक ही है | 
अधिक विश्लेषण करने की प्रवृत्ति से यही हानि होती है। कुछ लेखकों ने 
ज़मुना के अजीत के प्रति आकपण को ऐन्द्रिक माना है। इसमें वे 5मु]ना का 
नितान्त पतन देखते हैं, किन्तु ऐसा निर्णय देना असहानुभूतिपूर्ण तो है ही, 
अनुचित भी है | अर्ज,त को स्वीकार करने में जमुना का पतन नहीं नारी मात्र का 
उत्पान है--रेसा हमारा मत है। उस स्वीकृति में यौवन-आकर्षण नहीं, कृतज्ञता 
की मानवीय व्यंजना है, ओर उसमें भी पति ओर पुत्र के प्रति प्रेम निहित है 
अजीत के चित्र को इसी सूदंम-ह्ष्टि से समझने का यत्म करना चाहिए । वह 
स्वार्थी कद्द जा सकता है; किन्तु दुष्ट ओर नीच नहीं है । वह नारी की भावनाओं। 
को ख़ब समझता है; उसके लिए वह बड़े-से-बड़ा भी त्याग कर देता है, समाज 
की उपेक्षा तक करता है श्रोर जमुना का आदर करता है। वह नारी को केवल 
भोंग्य वस्तु नहीं समझता | उसमें अनेक कमज़ोरियाँ हैं, किसतु वे स्वाभाविक हैं 
सत्यनिष्ठ होकर वह जमुना को उसके पति बृन्दाबन से मिलाना चाहता है, और 
प्ही उसकी विशेषता है, जो उसकी ,दुबलताओं पर स्वणंमय श्रावरण डाल 
ड्रैती है । हा 


-सिया३ सशरंण के ग्रन्थ न्श् 


 गुप्तजी के उपन्यासों में एक ऐसे प्रकार की मानवीयतां हैं; जो पाठक की 
अभिमभूत .कर डालती हैं। मर्मस्पर्शिता उनका प्रधान गुण है। भाषा सरल और 
प्रवाहमयी है, उसमें बनावट अथवा श्रस्वाभाविकता नहीं | कंथां-प्रवाह अबांच 
' गति से बहता है और _चरित्र-चित्रण सजीव और स्वाभाविक होता है | आधुनिक 
उपन्यासकार होते हुए भी उनमें किसी प्रकार की असंपष्टता तथा जख्लिता 
. नहीं है.। रे । 


नपचन्ध 

भूठ-सच (सं० १६६६)--श्री सियारामशरण जी से निबन्ध भी अछूता न 
रहा | इस संग्रह में उनके समय-समय पर लिखे गये लगभग अट्राइईस निबन्ध संकलित 
3 | निबंन्धों के रचना-काले में कई वर्षों का अन्तर है| ये निबन्ध लेखक की रुग्णावस्था 
में लिखे गये प्रतीत होते हैं। अस्वस्थ शरीर और स्वस्थ मस्तिष्क के ये परिचायक हैं 
आोर कई दृष्टियों से हिन्दी-साहित्य के इतिहास में उल्लेखनीय हैं। अधिकांश निबन्ध 
- आत्म-कथात्मक हैं; इनमें लेखक के सजग तथा चैतन्य संवेदनशील व्यक्तित्व की 
गभिव्यक्ति है। देनिक-जीवन. की ' नगण्य घटनाओं के प्रतिक्रिया-स्थरूप इन 
सुन्दर निबन्धों की रचना हुई है | इसमें कहानी भी है, घटनाओं का चित्रण है, 
प्राकृतिक वणन है, व्यक्तिगत संस्मरण हैं; जीवन की सार्मिक घटनाओं की अमिं- 
व्यंजना करनेवाले गद्य-काव्य के ग्रश भी हैं । यही नहीं, साहित्य और राज- 
नीति-सम्बन्धी समस्याश्रों की ताकिक विवेचना भी है, पर सभी रचनाओं में 
सरल आत्मीयता प्रकट होती है, जो अपनी सहानुभूति, करुणा ओर संवेदन- 
शीलता के कारण पाठक के मम को स्पश करती है। पाठक इन भावनाओं में 

अमिमभूत होकर आनन्दित हो उठता है। 


क्‍ इस पुस्तक का नामकरण इसके अन्तिम निबन्ध से हुआ है, जिसमें रघिया 

और काशीराम के चित्रण द्वार लेखन-व्यवसाय के क्कूठे-सच्चे प्रयासों पर मृदु 
“ व्यंग्य करते हुए निग्न-ब्ग की नारी की करुणापूर्ण कथा कही गयी है। 
इसे मिबन्ध न कहकर कहानी ही कहना शायद उचित हो। साहित्य-कर्म 
भें लीन व्यक्ति मानवता को नहीं चीन्द पाता ओर जगत्‌ निर्मम होकर 
अपना निर्णय दे देता है। इस निबन्ध में लेखक का कवि-हृदय स्पष्ट परिलक्षित 
देता है । है 


“हिमालय की भलक' में लेखक ने अपनी नेनीताल-यात्रा का सरस वर्णन 
किया है। परव॑त-प्रदेश में जो एक प्रकार की विराट भावना उद्ध,त होती है, 


दे सियारामशरण' 


. उसकी सुन्दर अभिव्यक्ति हमें इसमें मिलती है'। “कवि की वेश-भूषा' शीपक 
निबन्ध में लेखक की हास-परिहास की बृत्ति प्रदर्शित है | इन रचनाश्रों में लेखक 
अनेक स्थानों पर अपने पर, ओर अपने विरुद्ध भी हँसता रहा है। हास्य-व्यंग्य 
का यह मृदु-समावेश पाठक को स्मित हास्य देता है, स्थान-स्थान पर उसे 
कौतूइल और गुद्गुदी भी होती है। यह बात ओर भी महत्त्वपूण हो उठती है 
यदि हम यह स्मरण रखें कि सभी निबन्ध उस समय लिखे गये जिस समय लेखक 
रुग्ण था | उदाहरण स्वरूप निम्न अंश दिया जा सकता है, जिसमें लेखक की 
विनोद-प्रियता ओर कोवूहलपूरण शैली के दशंन होते हैं : 


तब दूसरा सुझाव मेरा यह है कि कवि के लिए स्त्री-जेसा कच-कलाप 
अनिवाय हो । इस पर अपने पुर्णाधिकार से वंचित होकर स्त्रियाँ इस से 
रूठंगी नहीं । “बढ़त देख निज्र गोतः की नीति से उनकी श्रखियाँ सुखी ही 
होंगी । 
| कबि की बेप-भूषा | 
ई निबन्ध विचारात्मक हैं। उनमें हमें इस लेखक की सूद्टम गद्म-स्वना 
की शक्ति का पता चलता है। उल्भे हुए दाशंनिक बिचारों की हल्की-सुलकी 
हुई भाषा में व्यक्त करना इस लेखक के लिए सहज-सुलभ कार्य है। एक उदा- 
हरण देखिए 
यह ठीक है कि पूर्व भर पश्चिम का भेद सुरुपष्ट करने के ल्लिए किसी ने 
दिन में ही सूथ की यह मशाल जला रखी है। पर इसीके साथ उतना ही ठीक 
क्या यह नहीं है कि उसी ने इस मशाल की पीठ पर अन्धकार भी प्रतिष्ठित 
कर रखा है ? दिन हो तो उसके साथ रात दै ओर रात हो तो उप्तके साथ 
दिन । उत्तर है तो दक्षिण भी होगा । इस तरह दो का यह उत्तर-प्रस्युत्तर, 
यह तक-वितक, अनादि काल से चला आता है ।! [ बहस को बात ] 
राध्ट्र-प्र म व्यक्त करनेवाले दो-एक निबन्ध हमें स्मरण कराते हैं कि इस 
लेखक में रुग्णु-शय्या पर पड़े रहने के समय भी जीवन-शक्ति विद्यमान थी | 
भाषा, साहित्य, वेश-भूपा, संस्कृति इत्यादि पर ऐसे श्रनेक वाक्य कहे गये हैं, जो 
यदि चुनकर प्रसंग से अलग भी कर दिये जायें तो उनका महत्व और भी बढ़ 
जायगा । सूक्तिमय वाक्यों का यह लेखक घनी है। साहित्यिक संस्मरण की हर्ट 
से “मुन्शीजी' शीष॑क निबन्ध बहुत उपयोगी है, ओर स्वर्गीय मुन्शी श्रजमेरी जी 
के जीवन के श्रश्ञात अंशों को प्रकाश में लाया गया है | शब्द-जित्र प्रस्तुत करने 
में भी यह लेखक सिद्धइस्त है | 


“सियारामशरण के ग्रन्थ डरे 


इन निबन्धों की गद्य-शेली सरल किन्तु परिष्कृत- है; माषां सीघी-सादी है 
“किन्तु प्रभाव और प्रासांदिकता का अभाव नहीं है। शंब्द-चयन विषयानुकूल है 
और गम्भीर विचारात्मक निबन्धों में भी विनोदपूर्ण तार्किक शैली का श्राश्रय 
लिया गया है, जो पाठक को प्रिय है। गुप्तती की एकमात्र निबन्ध-रचना होने 
के नाते ही नहीं अपने प्रकार की अकेली साहित्यिक कृति होने के कारण भी इस 
'चुस्तक का अनेक वर्षों तक आदर होता रहेगा । 


कहानी 

मानुषी ( कहानी-संग्रह )--श्री तियारामशरण जी ने कुछ कहानियाँ 
भी लिखी हैं, उनका संग्रह इस संकलन में हुआ है। इसमें कुल 
आठ कहानियाँ हैं। पहली कहानी 'मानुषी! के नाम पर इस 
पुस्तक का नामकरण हुआ है । काव्य और उपन्यासों के अध्य- 
यन में हम गुप्त जी की कथा निर्माण-कला पर दृष्टिपात कर चुके हैं। पात्र 
'खड़े करना और उसके चारों ओर वातावरण का सहज निर्माण करना गुप्त जी 
की कला है। मानवीय सहानुभूति और संवेदनशीलता की जो सम्पत्ति इस 
कलाकार में है, उसके कारण इसकी किसी भी रचना में रस का संचार हो सकता 
है। रस-च्तीण भी हो तो भी उसमें एक इस प्रकार का सात्विक गुण आ जाता 
है, जो पाठक को आत्म-तुष्टि प्रदान करता है। वह सोचता हे, हिन्दी का यह 
लेखक चित्र में उदात्त वृत्तियों का संचालन करता हे-ऐसा अन्य लेखकों 
में नहीं । द 

इस दृष्टि से इस संग्रह की कहानियाँ उत्तम हैं| कथा का टेकनीक इतना 
'सहज ओर सरल है कि वह नहीं के बराबर है। सरल रूप में इति-ब्ृत्तात्मक 
रूप में यह कथानक को आगे बढ़ाते हैं, ओर अन्त में पाठक को मानवीय हृदय 
के बृहद रूप के दशन होते हैं। प्रस्तुत सभी कहानियों में एक आवश्यक तत्त्व 
अनिवार्य रूप से मिलता है, और वह है मानवीयता, शोषित, च॑स्त मानव के 
प्रति सहज सहानुभूति | प्रगतिवाद के युग में यह कहना यहाँ आवश्यक [हे कि 
गुप्तती का यह मानवतावाद उस प्रेम, सहानुभूति ओर करुणा से भिन्‍न है जो 
आजकल के वर्गवादी लेखकों में प्राप्त होता है। गुप्तनी की सहानुभूति में 
आर्थिक दृष्टिकोण बिलकुल भी नहीं है। मनुष्य को मात्र प्राणी, मानव मानकर 
ले चलते हैं, और इसी मानववाद की दाशंनिक पृष्ठभूमि पर इन कथाओं का 
निर्माण हुआ है। 


हि सयारा मशरस्ण 


इस संग्रह की: प्रथम कहानी 'मानुषरी' सियाराम जी की एक ऐसी कहानी है, 
' जो उनके कहानीकार रूप को प्रतिनिधि रूप में स्पष्ट करती है। इसमें कहानी-- 
पाव॑ती-शंकर के संवाद से प्रारम्भ होती है। इस शेली ने कहानी को पोसखिक 
रूप दिया है। इससे प्रासादिकता अधिक आा गयी है.। ग्रामीण वातावरण में 
मनोहरलाल और उसकी धमंपत्नी श्यामा का चित्रण है जो अपनी गहन करुणा 
के कारण पाठक पर गम्मीर प्रभाव डालता है। इस चरित्र-चित्रण में गुप्त जी 
ने मानव के त्याग का ऐसा विचित्र रूप उपस्थित किया है कि आधुनिक पाठक 
सहसा विश्वास न कर सकेगा | श्यामा का पति मनोदरलाल जमींदार के अत्या- 
चारों का शिकार होकर भी हिंसा-माव का आश्रय नहीं लेता ओर विधवा होने 
पर श्यामा भी ग्रादश हिन्दू-पत्नी का उदाहरण प्रस्तुत करती है। वह अपने उन 
रत्नों को अब भी रतन नहीं समझना चाहती, जिन्हें उसमे अपने पति की बीमारी 
के समय काँच समझकर त्याग दिया था। अन्त में वरदान प्राप्त करने के 
समय भी वह पति-मिलन स्वीकार नहीं करती; क्योंकि वह समभती हैं द 

अब इस लोक की मिट्दी में घसीट कर, में उनका आनन्द क्‍यों संग 
करू । 

सियारामशरण जी ने इस कहानी में श्यामा के चित्रण से सिद्ध कर 
दिया है कि प्रत्येक मनुष्य में देवत्व समाया होता है जो उसे दबत्व से ऊँचा पद 
दे सकता है। तभी तो उन्होंने श्यामा को 'मानुपी' कहा और उसे देबीपावंती 
से भी अधिक महत्व प्रदान किया। देव-लोक से भी अधिक उच्चता मानव-लोक 
की है। अन्य कहानियों में भी हमें यद्दी ग्रामीण वातावरण मिलता है । भारतीय 
ग्रामों की दरिद्रता ओर उस जीवन की गहन कझंणा लेखक को द्वबित करती है, 
ओर मनुष्य में उसकी आस्था गहरी होती जाती है। कई कहानियों में उन्होंने 
बालक की सहज बुद्धि को बड़ा बल दिया है, मानों वयस्कों को वे विवेक प्रदान 
करते हैं। 'काकी' त्याग”! आदि कहानियों में बालक बड़ों को सुबुद्धि देते हैँ | 
भारतीय राष्ट्रीय-संग्राम की पृष्ठभूमि पर भी कई कहानियों का वातावरण 
निर्मित हुआ है | 

गुप्तनी की कहानियों की सब से बड़ी विशेषतां है उनकी सादगी और 
बाल-सुल्म सरलता । ग्रामीण हृदय की सालिकता उनमें स्पष्ट परिलणित होती है। 
बतंमान आर्थिक संकट तो हमें इनमें मिलता है, किन्तु उसके प्रति एक प्रकार का 
मानववादी अ्रहिंसा भाव है। कहीं भी विद्रोह-भावना श्रथवा तिक्तता नहीं 


'सियारामशरण के ग्रन्थ &थ, 


“मिलती । इस दृष्टि से अध्ययन करने वाले पाठक को ये कहानियाँ प्रतिक्रियावादी 
'प्रतीत होंगी । इनकी कला को ह्ृदयंगम करने के लिए हमें उसी गाँधीवादी 
“दृष्टिकोण को अपनाना होगा, जो लेखक की प्रेरणा का केन्द्र है और प्रत्येक 
“रचना में रगा की पवित्र घारा के समान प्रवाहित है । ढ 
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[ डा० नगेन्द्र, एम० ए०, डी० लिटू | 


सियारामशरण गुप्त की कविता का में लगभग पन्द्रह वर्षा से निरन्तर 
अध्ययन करता आया हूँ। वे मेरे प्रिय कबि नहीं हैं, मेरो और उनको बत्ति तथा 
जीवन-दृष्ट्रि “में. इतना अधिक अन्तर हैं कि में उनके काव्य में आत्मानुभूति.का 
सुख प्राप्त नहीं कर पांती | फिर भी मेरें'मन में उनके दाब्य के प्रति विशेष श्रद्धा 
रही है, जेंसी की एक साधारण रागी व्यक्ति के मन में किसी सन्त के व्यक्तित्व 
श्रौर उसकी वाणी के प्रति होती है। और चूँकि आज की दुनिया में मुझसे 
व्यक्तियों का ही बहमत है, सियाराम जी जेसे अत्यन्त अल्प संख्या में है, इसी 
लिए, उनका काव्य अ्रधिक लोकप्रिय नहीं हो पाया। और, यह उनके साथ 
अन्याय नहीं है, यह उनके काव्य की स्वाभाविक परिसीमा है। 

_ सुस्थिर ओर व्यवस्थित अ्रध्ययन के उपरान्त मेरे मन में सियारामशरण की 

कविता के विषय में ये धारणाएँ बनी हैं : 

१, उनकी कविता का मूल भाव करुणा है | 


२, उनकी काव्य-चेतना का धरातल शुद्ध मानवीय है, दूसरे शब्दों में उसका 
मूलभूत जीवन-दशन विशुद्ध मानववाद है, जिंस पर गांधी जी के सिद्धान्तों की 
गहरी ओर प्रत्यक्ष छाप है | 


३ इस कविता का प्रभाव एकान्त सात्विक और शांतिमय होता है | 
४ परव्तु सियायमशरण ने भुक्ति को बचाकर मुक्ति की साधना की है, 
इसलिए इस कविता में जीवन का स्वाद कम है। 


'मौयं-विजय' से लेकर 'नकुल”ः तक सियाराम्शरण के श्रनेक काध्य-अन्थ 
प्रकाशित हो चुके हैं। इनमें 'मोय-विजय और “नकुल” खन्‍्ड-काव्य हैं, 'उम्मुक्तः 
कांग्य-रूपक है, बापू? व्यक्ति-काव्य है, श्रात्मोत्सर्ग” चरिघ्र-काव्य है, “श्रार्ट्रा' में 
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'काव्य-बद्ध कहानियाँ है आर पाथेय! “मृण्मयी' 'नोआखाली में! तथा “देनिकी' में 
_ स्फुट विचार-प्रधान कविताएँ हैं। 'मौर्य-विजय” को छोड़ जो मेथिलीशरण जी. के 
प्रभाव में किया गया कवि का आरम्भिक काव्य-प्रयोग है, इन सभी का प्रधान स्वर 
करुणा है | यह करुणा “विषादः तथा आत्मोत्सग' में व्यक्तिगत होने के कारण 
तथा आंद्रा' की कहानियों में निरावरण होने से अत्यन्त तीव्र हो गई है। उधर 
*उन्मुक्त' 'देनिकी' ओर “नोश्राखाली में' ये भी वह युद्ध तथा रक्तपात- के वातावरण 
के कारण सवंथा व्यक्त है, परन्तु अन्य स्वनाओं में भी उसकी अनन्‍्तर्धारा उतनी 
ही असंदिग्ध है | करुणा की इस सववब्याप्ति के व्यक्तिगत श्रोौर समष्टिगत दोनों ही 
कारण हैं | व्यक्तिगत कारणों में कवि का चिर रुग्य. जीवन, पत्नी तथा अन्य 
प्रियजनों की मृत्यु, और बहुत कुछ साहित्यिक उपेत्षा मी है। इन तीनों कारणों 
ने मिलकर उसकी दृष्टि को स्थायी रूप से करुणाद्र बना दिया है। सब. से पहले 
'तो श्वास-रांग ही अपने आप में एक स्थायी व्यथा है, परन्तु रोग की व्यथा को 
प्रेम--विशेषकर अन्तरंग सहचरी का प्र॑म बहुत कुछ हल्का कर देता है। इसी 
प्रकार मृत्यु, वियोग आदि के शोक को व्यक्ति स्वास्थ्य-सुख के द्वारा भुलाने में 
सफल हो जाता है | ओर प्रेम तथा स्वास्थ्य दोनों के अ्रभाव को साहित्यिक 
आत्माभिव्यक्ति और उप्तकी स्वीकृति का सुख बहुत कुछ दूर कर सकता है। 
माना कि स्वीकृति का सुख अपने आप में कोई विशेष स्वृहृणीय सुख नहीं है, 
परन्तु वास्तविकता का निषेध करना व्यथ है, लेखक का यह बड़ा सम्बल है, और 
प्रत्येक देशकाल में लेखक को इसकी आवश्यकता रही है। 


इस प्रकार व्यक्तिगत धारातल पर इस कवि ने स्वास्थ्य, दाम्पत्य-प्रेम और 
लोक-स्वीकृत इन तीनों के अमाव का अनुभव किया | उधर समष्टिगत जीवन में 
भी वह युग पराज4 का युग था। राजनीतिक ज़ीवन में कांग्रेस बार-बार विफल 
हो रही थी ओर उधर सामाजिक जीवन पर रूढ़ियों का सर्प इतनी गहरी कुडली 
मारे बैठा था कि जागरण-सुधार के सभी आन्दोलन उसको अपने स्थान से 
हिलाने-इलाने में असमर्थ हो रहे थे। विपाद के इस साबभोम साम्राज्य में 
सियारामशरण की कविता का विकास हुआ ओर स्वभावतः उसमें करुणु स्व॒र का 
प्रधान्य हुआ | 


यह करुणा क्रमशः व्यष्टि से समष्टि तक व्यापक होती गई है। “विषाद” की 
करुणा का धरातल, जैसा कि मैंने अभी संकेत किया, शुद्ध व्यक्तिगत है। उसमें 
स्वर्गता पत्नी के वियोग में कवि ने अ्रत्यन्त मार्मिक किन्तु संयत कविताएँ लिखी 


दम सियारामशरण 
पर 303 | 
है| मृत्यु के समक्त मानव कितना अ्रपहाय है, उसका प्रेम, उसकी कल्पना, उसका 


उसका बुद्धि-वैमव सभी कुछ अपने प्रियजन को मृत्यु के पाश से' झ्ुक्त कराने में 
असमर्थ रहते हैं । वह; बेचारा स्मृति, स्वप्न, कल्पना श्रादि की' सहायता' से' भी तो 
अपने प्रिय को प्राप्त नहीं कर सकता |. विकल कवि दिवा-स्वष्न देखता है : ' 


हो सकती भब बीच नहीं क्या कोई नूतन बात ! 
आजा आज यहाँ फिर से तू सम्मित पुलकित गात। 
मनद-मंन्द गति से आकर तू शआ्रंख सी दे खोल ! 
- फिर से तेरे मंजु मिलन में. उठे हर्ष कढलोल । 
अरे यहां कसे बठे तुम, करते हो क्‍या ख़ब | 
छु न सुन्‌' जा लिपट' तुमसे ह्षोद्धि में डूब । 
परन्तु यह सब क्र कल्पना है.: 


द्वाय, कुहुकमयि क्रर कर्पना ! यह छुलना है ब्यथ । 
. शअश्व गिराना मात्र रहा है श्रब तो तेरे अथ। 
उनमें से भी तु तक कोई पहुँच न सकते आह्द। 
जाने कितने गिरि-वन-सागर रोक रहे हैं राह। 
[विपाद] 
मानव की बेबसी का कितना करुण चित्र है ! 
जीवन का यह एकाकीपन कठिन रोग की पीड़ा से मिलकर कबि की 
वैयक्तिक करुणा को और भी गहरा बनाता हुआ, उसके मन में कभी-कभी अत्यंत 
निराशामय चित्र अंकित कर देता है : 


गत निशि में सोचा शेया पर मेंने लेटे लेटे | 
हसी निशा में मरण आज यदि आकर समुभ्ककों भेंटे । 
नहीं रुकफेगी तब भी क्षणभर गति स॑चरित पबन की । 
क्या,गणना है रत्नाकर में एक बूँद जल कण की | 
है ०4 जै है ० 
फिर भी विकल्न हो उठंगे सब मेरे स्वजन सुहृज्जन, 
बहु अज्ञात गुणों की माला मुझे करंगे अपंण । 


[ दैनिकी] 
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यह करुणा व्यक्तिगत; धरातल से. उठकरः झमष्टिगत घरातल पर: पहुंचकर 
क्रमशः सामाजिक ओर विश्वजनीन--म्रानबीय हो ज़ाती है। आदर! की कहानियों 
में 'एक फूल की चाह, खादी की चादरः आदि में उसका सामाजिक रूप निरा- 
बरण होकर सामने श्राता हैे। हमोरे समाज का अ्स्‍्तर्मन ग्रार्थिक तथा वर्णु- 
जाति-गत विंषमताओं से पीड़ित है। “एक”'फूंल की चाह में श्रक्ृुत-बालिका 
खिया शीतला की .>महामारी का. शिकार होती: है | रुग्णा बालिका के मन में 
देवी के प्रसाद के एक-फूल की.चाह-उद्नन्त होती है;/ओऔर उसका पिता बेटी की 
इस आकांच्षा को पूरी करने: के लिए म्ामाजिकःबाघा*व्यवधान की उपेक्षा करता 
हुआ अपने सदुद्द श्य में विश्वास करके चुपके-चुपके देवी के मन्दिर में जाता है। 
परन्तु पणंडे लोग उसे पकड़ लेते हैं, उसकी ख. ब॑ मारा-पीण जाता है और श्रन्त 
में न्यायालय उसे एक सप्ताह का दण्ड देंता है। इत बीच में सुखिया बेचारी 
तड़प-तड़प कर प्राण त्याग देती है, ओर उसका पिता जब कारावास भोगकर 
आता है तो ज्ञात दोता है कि सुखिया को तो कई दिन पूर्व उसके परिचित बच्धु 
फ्‌क छके थ। 


घुकी पड़ी थी चिता वहाँ पर, छाती धध्रक्र उठी सेरी, 
हाय फूल्न-सी कोमल बच्ची हुई राख को थी ढेरी [. 
अंतिम बार गोद में बेटी, तुक को ले न सका में हा ! 
एक फूल माँ का प्रसाद भी तुक को दे न सका में हा ! 
वह प्रसाद देकर दी तुककों जेल न जा सकता था क्‍या ! 
तनिक ठहर ही सब जन्मों के दंड न पा सकता था क्‍या ? 
बेटी की छोटी इृच्छा वह कहीं पूर्ण में कर देता, 
तो क्या भ्ररे देव, जिसुचन का सभी विभव में हर लेता ? 
यहीं चिता पर घर दू“गा में कोई अरे, सुनो, वर दो । 
मुझको देवी के प्रसाद का एक फूल ही लाकर दो। [शद्रो] 


कवि सियाराम का हृदय समाज की इस तृशंसता पर चीत्कार कर उठता है 
श्रौर उससे हिंदू-समाज के प्रति एक श्रत्यन्त तीखा करुण-ब्यंग निकल जाता है 


कैदी कहते “अरे मूख, क्यों ममता थी मंदिर पर ही ! 
पास वहीं मसजिद भी तो थी, दूर न था गिरजाघर भी ॥? 


सियार[मशार्‌र 


समाज के धरातल से फिर यह करुणा विश्वजनीन हो जाती है, ओर कवि. 
के हृदय में केवल अपने परिचित समाज के प्रति ही नहीं वरन्‌ समस्त जगती के. 
प्रति करुणा का उद्भव हो जाता है ; 


९ ४ ज हाथ री मेरी जगती । 
इतनी सुन्दर तद॒पि घृणित-सी तू क्‍यों लगती ? 


ज जर जद 
तेरे में कुछ नहीं तेज वल ? भ्रयरि कल्याणी, 
तू क्‍यों ऐसी दीन हुई क्यों कुठित वाणी ? [उन्मुक्त] 


निष्कष यह है कि इस करुणा का धरातल मूलतः व्यक्तिगत अथवा सामा- 
जिक न होकर मानवीय है। कवि सियाराम के काव्य की करुणा आज की ज्िर- 
परिचित भौतिक कु ठाश्रों की करुणा न रहकर भारतीय श्रध्यात्म की मानव- 
करुणा, भगवान्‌ बुद्ध की मेत्री-करुणा बन जाती है | यद्यपि इसमें सन्देह नहीं क्रि. 
इसका जन्म भोतिक कु ठाओरों से ही होता है, परन्तु कवि ने श्रपनी साधना और 
तपस्या से उसे परिष्कृत कर शुद्ध मानव-करुणा का रूप दे दिया है | यह तपस्या 
है अधुनिक मनोविश्लेषण की शब्दावली में आत््म-पीड़न--श्रर्थात्‌ मन को इस 
प्रकार वश में कर लेना कि बह दुःख में ही रस लेने लगे। बाक्षव में मनोविश्ने- 
पण शास्त्र के अनुसार आत्म-ीड़न कोई स्द्दणीय बृत्ति नहीं है, परन्तु इसका 
उच्चित उपयोग करने से उन्नयन के लिए मार्ग प्रस्वुत हो जाता है। भारतीय 
ताधना-पद्धति में इसका महत्त रहा है; पुराचीन सनन्‍्तों से शकर गांवी तक ने इस 


साधना को अपनाया है। 

इस प्रकार पिप्राशम जी की करुणा स्थूत से सूदम अर्थात्‌ भातिक से अआध्या- 
त्मिक हो जाती है। स्रभावतः दी इस करुणा में निराशा का अन्यकार अथवा 
किसी प्रकार की रुग्णता नहीं है, क्योंकि इतका मूल गदरी आर्तिकाा में है। 
जीवन की कझणा से भीगा होने पर भी यूं काव्य आरा और विश्वास के 
अमर सन्देश से मुखर है | व्यक्तिगत, सामाजिक अथवा सावजनिक किसी भी धरा- 
तल पर कब की करुणा श्रद्धा और विश्वास-हीन नहीं होती : 


हु फऔै औ भआ्राशसित, समाश्वसित हूँ, 


तुझे देखकर हरित भाव से आशान्वित हूँ! 
देख रहा हूँ, जहां क्रोध कुत्सित पाशवका। 
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रूप विकट वीभत्स, जहां मूछित मानव का। 
शतश: खंडीकरण दलन विदलन कर-कर के; 
उसी ठौर पर उसी ठिकाने के थत्न पर से 
फूट पड़े हैं नये-नये अंकुर वे शोभन । 


जीवन में जो प्रुणा ओर पाशवता दिखाई देती है, वह जीवन का सत्य नहीं 
है, वह तो केवल माया है। जीवन का सत्य है-- स्नेह; थ्रोर सत्य की शक्ति 
माया की शक्ति से कहीं प्रबल है, माया भंगुर है, सत्य विग्तन। घृणा और 
द्वप्र की विभीषिका कुछु समय्र तक ही रहती है अन्त में विजय स्नेह की ही 
होती है | सियारामशरण जी मे अत्यन्त मार्मिक शब्दों में इस अ्रमर सत्य की 
व्यंजना की है: 


उस सेतिक का रुघिर वहाँ वह हृदय-विमोहन 
नवजीव्रन के अरुण राग में परिवर्तित है। 

जिसे घृणा की गईं डसी के लिए नमित है 

घधरणोी की वह सुमन मंजरी रूदल्ानदोलित । 
स्तेह-पुरभि की लोल लहर ही है उत्तोलित 
इधर-उघर सब ओर । [उन्मुक्त] 


घृणा के ऊपर स्नेह की यह विजय स्पष्ट शब्दों में गांधीवाद क्री घोषणा है; 
ओर मसियारामरारण जो ने गांबी-दरशन को प्रत्यक्ष रूप से ग्रहण क्रिया है| 
गांधीवाद वास्तव में आध्यात्मिक मानववाद ही है ! इसके दो मूल आधार हैं: 
तत्य ओर अहिंसा | यह सम्पूर्ण जगत्‌ू--चर-अचर--एक सत्य से अनुप्राखित है | 
यह सत्य अखणड झोर एकरस है। भावना के ज्षेत्र में यही मगवान्‌ या राम है | 
एक सत्य से अनुप्राणित होने के कारण प्राणिमात्र का समान अस्तित्व है । 
आस्तिक से लिए यही समबुद्धि अनेवाय है| इस समबुद्धे का व्यक्त रूप है 
अहिसा | अ्रहिंसा श्रभात्मक बृत्ति नहीं है, वह श्रत्यन्त भावात्मक है, श्रथात्‌ 
उसका मूल तत्व घृणा ओर द्वेप का निषेध मात्र नहीं है, उसका मूल तत्त्व हे 
प्रेम। घ्रुणा का उत्तर घृणा नहीं है, प्रेम है । हिंसा के विरुद्ध हम हिंता न 
करे यह भी पर्याप्त नहीं है, हमें उसका उत्तर प्रेम से देना चाहिये; तभी यह बृत्त 
पूरा होता है। क्योंकि घृणा या हिंसा का अ्रमाव तो केवल अभावात्मक स्थिति 
है जो शून्य है; और चिर-तरगायित मानव-मन शूत्य अभावात्मक स्थिति में 
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रह नहीं सकता | अतएव उसको प्रेम से मरना होगा |: इस प्रकार अहिंसा का 
श्रर्थ है प्राणिमात्र के प्रति प्रेम। इस स्थिति को प्राप्त कर लेने पर मानव- 

मानव का मेद--समस्त जांति, वर्ण, गण, राष्ट्र के भेद तो मिठ ही जाते हैं, 
इतर प्राणियों के प्रति भी सममाव उत्तनन्‍न्न हो जाता है। अब प्रश्न यह 
उठता है कि इस श्रहिंसा भाव की प्राप्ति केसे हो ! इसका उपाय है आत्मशुद्धि, 
और आत्मशुद्धि के लिए तप अथात्‌ आ्त्म-पीड़न और भगवद्‌मक्ति आवश्यक 
है। पाप का विनाश तप से हो सकता है। केवल अपने पाप--अपनी घृणा 

और हिंसा का नाश करना पर्यात नहीं हे, यह अधूरी साधना है। श्रहिंसक 

को तो हिंसा के अस्तित्व मात्र से युद्ध करना है, और इसका भी उसके पास 
केवल एक ही उपाय है--तप | अपने को तपाकर हंम अ्रपनी शुद्धि ही नहीं 
करते हैं, दूसरे की भी शुद्धि करते हैं; यही गांधी जी का हृदय-यरिवर्तन सिद्धान्त 
है। और, तत््वरूप में यही गांधी-दर्शन है। व्यवह्र-रूप में इसके अनेक अंग 
हैं; देश-प्रे म, परसेवा, साम्प्रदायिक एकता, आ्रात्म-निर्मरता [ जिसके अंतगंत 
मशीन-उद्योग के विरुद्ध ग्राम-उद्योग की प्रतिष्ष आदि आ्रा जाती है ), सदाचार- 

मय जीवन, आदि । व्यापक रूप में इसके अ्न्तगंत विश्वमैत्री को भावना भी. 

श्रनिवायंतः गर्भित है, परन्तु गांधी जी ने इसको तूल नहीं दिया । 


जेसा मेंने अन्यत्र संकेत किया है, सियारामशरण ने गांधीवाद के तात्विक 
पक्ष को द्वी अपनाया है, उसके व्यवह्र-पत्तु के प्रति उनके अश्रधिक रुचि नहीं 
रही, वह उनके श्रग्नज का ज्ेत्र है । इसका कारण दानों के व्यक्तित्वों का श्रन्तर 
है। मेथिलीशरण जी का जीवन विशिष्ट रागद्व पमय व्यावहारिक जीवन है. 
सियारामशरण जी का जीवन चिन्तनमय है, और स्पष्ट शब्दों में--मैथिलों बाबू 
में जीवन का प्रबल उपभोग है, सियाराम जी में उसका चिन्तन। श्रतएव यह 
स्वाभाविक ही है कि भेथिली बाबू ने जहाँ गांधीवाद का कर्म-झूप अहण किया 
है, वहाँ सियाराम जी ने उसका तत्व रूप। इसके अतिरिक्त दोनों में एक और 
अन्तर है; मैथिली बाबू में भक्ति के संस्कार गहरे और अचल हैं, सियारामशरण 
में संतों का आत्मपीड़नमय तप है। अतएव सियाराम जी गांधीबाद के तात्यिक' 
रूप को, जो मूलतः संत दशन का ही विकास है, सहज ग्रहण कर सके |, 
परन्तु मैथिली बाबू के भक्ति-संस्कार इतने प्रबल ओर गहन थे कि उनके ऊपर 
गांधी जी के केवल उन्हीं सिद्धान्तों का प्रभाव पड़ सका, जिनके साथ कि उनकी. 
संगति अठती थी। व्यावाह्यरिक दृष्टि से श्रत्यधिक. जागरूक द्वोने के कारण 
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उन्होंने गांधीवाद के ऐसे सभी तत्वों को. अपनी रामभक्ति. में समाविष्ट कर लिया 
है, जिनका उससे मोलिक, विरोध नहीं है--गांधी .जी के स्वदेश -प्रंम,[स्वातन्त्य- 
संघर्ष, जागरण-सुधार, साम्प्रदायिक एकता, धार्मिक ओदाय, परसेवा आदि 
सिद्धान्तों को मैथिली बाबू ने बड़े उत्साह के साथ ग्रहण किया है, परन्तु, सत्य 
झ्रौर अ्रदिसा को उन्होंने राममक्ति के अनुरूप ढालकर ही स्वीकार किया है । 
जहाँ गांधी-नीति ओर राममक्ति में मौलिक भेद है, वहाँ माथली बाबू ने गांधी- 
नीति को स्वीकार नहीं किया जेसे कि अ्वतारवाद आदि के सम्बन्ध में | गांधी 
निगु ण॒ भक्तों का परम्परा में आते हैं ओर मैथिली बाबू ने सगुण और साकार 
उपासना को विधिवत्‌ और पूणनिष्ठा के साथ अ्रहरण किया है । 
सियाराम जी में आस्तिक संस्कार तो अपने अग्रज का भाँति ही बतेमान 
हैं पर्तु उनकी आस्तिकता का विकास शास्त्र-ध्म के अनुसार न होकर. 
युग-घम के अनुसार हुआ है। उन्होंने गांध! दर्शन को समग्रतः अहण कर 
लिया है | एकसे संस्कार ओर वातावरण में पोषित इन शुप्त बन्चुओं. के : 
जीवन-दशन का यह अन्तर मनेवज्ञान का दाष्ट से सहज हों समझा जा सकता 
है | सिथाराम जा की रुग्णता ओर उनके जावन की दुःखद घटनाओं ने. 
आत्मपाड़न के सिद्धान्त का उनके लिए सहज ग्राह्मय बना दिया । इसके विपरीत - 
मेथिल। बायू के सदज स्कूर्तिमत्र व्यावहारिक व्यक्तित्व का वंश-परस्परागत 
राममक्ति में पूण अभिव्यक्ति मिल सको | वात्तव में भारतीय चिता परम्परा में 
वेष्णव दशन पीड़ा का दशन है, आंर शेत्र-दशन आनन्द का | पर नेष्णव-दर्शन . 
में मी निेगु ण्‌ श्रोर सशुण धाराआ। में पाड़ा के अनुपात का अन्तर है। सगुणो- 
पासना में आनन्द का यथ्थेष्ट समावेश है, परन्तु नभु णु माव एकांत दुःख 
को फिलासक्वों है | गांवाबाद भा इसा परमरणा के अन्तगत आता हें, वह 
भी पड़ा का दरान हैं, एक परतन्त्र दंत का चिरवराजब स जिसका जन्म हुआ 
है | अतएव स्वमावतः हा बह मेथिल बाबू का अपेज्! सियाराम जी के व्यक्ति- 
त्व के अधिक अनुकूल पड़ा आर इसके द्वारा उन्हें अपनी व्यक्तिगत पीड़ा के- 
उन्नयन का अवसर मिल सका | 
गांधी -दशन वास्तव में सियारामशरण की रचनाओं में ओतप्रोत है । उनमें: 

स्थान-स्थान पर गांधी जो को वाणु का काव्यानुवाद मिलता है 

नहीं कहीं कुछ भेद, एक दी इन्द्र-धनुष में 

भासतित वे बहु बण, वर्ण ये पुरुष-पुरुष में 

बाहर के आभास, एकता हैं श्रन्तगंत । 
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यह एकता सबमें अनुस्यूत अखंड सत्य की एकता है । इसी एक सत्य से 
खनुप्रेरित होने के कारण मानव स्वभावतः अकलुष है, सारा कलुष परिस्थिति- 
 जन्य आवरण मात्र है, जिसके हट जाने से मनुष्य का शुद्ध-बुद्ध मानव फिर 
अपने मूल रूप में आ जाता है : 
वह सेनिक भी न था ्रोर कुछु, वह था मानव; 
ऐसा मानव, लाभ उठा जिसको शिश्ुता का 
किसी इतर ने चढ़ा दिया था उस पशुता का 
ऊपर का वह खोल । 
अतएव पाप वास्तव में एक प्रकार की अ्रांति ही है; इसलिये पापी ओध का 
पात्र न होकर दया का पात्र है: 


आत्म - विस्मृति ने छाकर | 
उसका बौध विलोप कर दिया था में उस पर 
रोष करू या दया !? 
क्योंकि रोष तो स्वयं दिंसा है, श्र हिंसा से दिसा की शुद्धि कैसे हो सकती 
है | हिंसा की शुद्धि के लिये तो अर्दिसा अपे,क्षत है, यद्दी जीवन का चिर- 
सत्य है; 
हिंसानल से शांत नहीं होता दिसानल, 
जो सबका है वही हमारा भी है मंगल | 
मिला हमें चिर सत्य श्राज यह नूतन होकर 
हिंसा का है एक अ्रहिंसा ही प्रत्युत्तर । 
[उन्स॒क्त 
यह गांघी जी के सूत्रों का अविकल अ्रतुवाद है। इतना ही नहीं उनके सभी 
कथा-का््यों का ध्वन्यार्थ भी यही है। थआात्मीत्सग” 'उन्मुझ' झोर 'नोशझाराली में 
तो प्रत्यक्ष रूप से गांधीवाद के सिद्धान्तों की स्थापना करने ही हैं, उनके अति 
रिक्त ओआर्द्रा' और 'मण्मया? की काव्यवद्ध कहानियों ओर 'नकुलः में भी गांधी- 
दर्शन की ही अभिव्यक्ति है। ओर यही बात 'दैनिकी' आदि की विचाराध्मक स्फूट 
कविताओं में है। वास्तव में हिन्दी में गांधी-दशन की इतनी सहज स्थीकृति 
किसी भी लेखक में नहीं है | यों तो गांधी-दशन का प्रभाव इस युग में एक सर्ब- 
व्यापी प्रभाव है, हिन्दी का कदाचित्‌ ही कोई कवि या लेखक इससे श्रक्कृता रहा 
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हो--यह वास्तव में हमारा युग-दशन है । अनेक : में गांधीवाद का प्रचारघधोष 
भी ग्रावश्यकता से अधिक मिलता है, परन्तु हिंदी में मूलतः दो लेखक ऐसे हैं 
जिन्होंने गांधी-दर्शन को गम्भीरता पूत्रक ग्रहण किया है--जैनेन्द्र और सियाराम- 
शरण। इनमें से जेनेन्द्र की स्वीक्ष। एकांत बौद्धिक है, उनकी आत्मा गाँधी- 
दशन के शम्‌ सात्विक प्रभाव को ग्रहण नहीं कर सकी है । पंत जी को गांधी 
दशन की शांति परिष्कृति पूणतः स्वीकार्य है, किन्तु वे कदाचित उसमें श्रभीष्ट 
कला का अभाव पाते हैं, इसलिए अरविन्द के प्रति उन्हें अधिक आकषण है। 

न्तु सियारामशरण ने हृदय और बुद्धि दोनों का गांघी-दशन के साथ पूर्ण 
सामंजस्थ कर लिया है, वह उनकी आत्मा में रम गया है | 


इस प्रकार के तपःपून और साधनामय जीवन की अभिव्यक्ति निसर्गंतः ही 
अत्यन्त सात्विक एवं शान्तिमय होनी चाहिये। और, इस दृष्टि से सियारामशरण 
जी की कविताओं का सबसे प्रथक एक विशिट स्थान है | हिन्दी के एक लेखक 
ने सियारामशरण के निबन्धों के प्रभाव के विषय में लिखा है कि इनका प्रभाव 
मन पर ऐसा पड़ता है जेसा निभ्वत मन्दिर में मन्द-मन्द जलते हुए घ्रृतदीप का । 
यह जक्ति वास्तव में सियारामशरण के समस्त साहित्य पर ही, विशेषकर उनके 
काव्य पर, पूर्णतः घटित होती है। उनके काव्य की पढ़कर मन श्रात्मद्रव से 
भगकऋूर एक स्निग्ध शांति का अनुभव करता है। इस काव्य में उत्तेजना का 
एकांत अभाव है | वह न भावों को उत्तेजित करता है ओर न विचारों को | 
भयंकर संघ ओर उश्र॒ल-पुथल के इस युग में जबकि सवंत्र ही मूल्यों का कुह- 
राम मचा हुआ है, उत्तेजना का यह शमन अद्भुत सफलता है। वास्तव में आज 
के जीवन में उत्तेजना सत्य है ओर शांति कल्पना | आज का कवि हृदय को ही 
नहीं विचारों को भी ककमोर कर पाठक के मन को प्रमावित करता है, उसका 
संवेद्य ही यह उत्तेजना है| मूल्यों को अ्रस्त-व्यस्त करता हुआ मान्यताओं को 
चुनोती देता हुआ, विचारों को ऋकमोरे दैकर [और उनके द्वारा हृदय में भी 
थल-पुथल मचती ही है] वह पाठक के साथ बोड्धिक तादात्म्य स्थापित करता 
है | सियारामशरण इस बौद्धिक उत्तेजना से अपरचित नहीं हैं, उनके खण्ड-कार्व्यों 
श्रोर स्फुट मुक्तकों में इसकी स्थिति सर्वत्र है, हरन्तु स्वीकृति कहीं भी नहीं है। 
युग के तूफान और श्रांधी के बीच उनका बह मन्दिर-दीप जिसमें विश्वास 
अर्थात्‌ सत्य की अग्नि शिखा है ओर स्नेह अर्थात्‌ अहिंसा का घृत है, नीरब 
निष्कम्प जलता रहता है | कहने का अभिप्राय यह है कि सियारामशरण की 
कविता बौद्धिक उत्तेजना से मुबत आरितिक विश्वास से प्रेरणा प्राप्त करती है 


॥2 रह 
७६ हे सियारामशरण 
और . उनका यह विश्वास एकांत मानवीय मूल्यों पर, सत्य ओर,..अहिंसा पर 
. आधृत होने के कारण,शांत ओर नीरव है, दूसरे प्रर छा जाने वाला.नहीं है | 
इसलिए इस कविता में एक अपूर्व शांति और सात्विकता मिलती है ,। 

... इस शांति और सात्विकता का दसरा रहस्य यह, है कि इस कवि की चेतना 
वासना और ऐन्द्रियता से बहुत कुछ मुक्त है।. निखरत साधना-संयम से 
उसने वासना को अत्यन्त परिष्कृत कर लिया है। फलतः उसमें एक ओर क्रोध. 
घुणा आदि ह प-जन्य मनोवेगों का परिमाज॑न हो गया है, दूसरी ओर राग का 
उन्नयन | सियाराम जी जैसे ध्यक्त के लिए साधारणतः मनोग्रन्थियां और काम- 
कु ठाओं का शिकार हो जाना स्वाभाविक था, परूतु उनके आर्त्क संस्कार 
आर निष्ठा ने उनकी रक्षा की है श्र इतना बल प्रदान किया है कि वे अपनी, 
कु ठठाओं पर विजय प्राप्त कर सकें | वास्तव में मनोविश्टे,पका ने कु ठा के पोषण 
के लिए. जिन परिस्थितियों का उल्लेख किया है वे सभी सियारामशरण जी के 
जीवन में उपस्थित रही है, उदाहरण के लिए काम की अभिव्यक्ति के साधन का 
ग्रभाव, कठोर नैतिक वातावरण एवं घामिक रूद्रप्रग्त जबन, तथा अस्वस्थ 
शरीर । परन्तु इस व्यक्ति ने अपनी साथना से जीवन के बिप को अमृत कर लिया 
है | ओर में समझता हूँ इसका श्रेय बहुत कुछ अंशों में आध्तक संस्कार ओर 
पारिवारिक स्नेह को भी दैना पड़ेगा । 

तीसरा कारण इस सात्विक शांत का यह है कि सिंयारामशग्ग जी ने अपने 
अहंकार को पूृणुतः पीड़ा में घुला दिया है । भग्कर अ्रदमदाद के इस युग भें. 
अहंकार का यह उत्सगं एक आध्या त्मक सफलता है, थ्रार जनेस्द्र जी के अनुसार 
साहित्य का चरम श्रेय यही है । साहित्य का चरम श्रेय यह हो अ्रथवा न हो 
परन्तु जीवन थ्रोर साहित्य की यह एक्र पुण्य साधना अवश्य है, जिससे चेतना 
शांतिमय और निमल होती है ओर इस प्रकार जिस साहित्य की सृष्टि होती है 
वह निस्संदेह सात्विक और पुस्य-पूत होता है । पीड़ा के दर्शन को हृदय से 
स्वीकार करने वाले के लिए वास्तव में अर््कार का विलेयन करना श्र/नवाय हो 
जता है, क्योंकि पीड़ा व्यक्तित्व को द्रबीभूत करती है, अ्रह्टकार उस पु जीभूत 
करता है | देहिक और देविक कष्ट के कारण और परिवार में छोटे दोने के 
कारण सियारामशरण आत्मनिषरेध के अभ्यस्त होते ।ये आर उधर अ्रपने श्रास्तिक 
संस्कारों द्वारा उसकी मनानज्ञानिक विक्ृृतियों को बचाते हुए उसे उद्धास रूप 
देते गये | परिणाम-स्वरूप विनय (श्र 'कार का अ्रभाव) 5०१॥ चेटना का अंग 
बन गयी ओर व्यक्तिगत पीड़ा का मानव-पड़ा के साथ तादात्य होता गया; 
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जिसमें रजस्‌ श्रौर तमस्‌ बहुत कुछ घुलकर नश्ट हो गया ओर सत्‌ का प्राधान्य 
हिन्दी-काव्य में अपना प्रतिद्वन्द्दी नहीं रखता | ऐसी सात्विकता और शांति 
प्राप्त करने के लिए हमें महादेवीं की कंतिपथ कविर्तीओं को पार करते हुए बहुत 
दूर मध्ययुग के भक्तों के आत्मनिवेदन तक जाना होगा । परन्तु उस काव्य की 
ओर सियारामशरण के कंव्य - की आत्मा में भेद हैं। सियारामशरण भक्त नहीं 
हैं, भक्त की एकनिष्ठता उनमें नहीं है, उन्होंने अ्रंपंनी रति को केन्द्रित करने की 
जगह वितरित किया है। उनमें श्रद्धा है, ममता है; किन्तु एकनिष्ठ रति नहीं है । 
यह श्रभाव सियारामशरण की कविता के सबसे बड़े अभाव के लिए 

'उत्तरदायी है, ओर वह .यह है कि उन्होंने म्क्ति. को बचाकर मुक्ति की साधना 
'की है | इसलिये उनके काव्य में जीवन का स्वाद कम है॥ नाना-रसमयी सृष्टि में 
उनका घनिष्ठ परिचय करुण ओर शांत से ही है, करुण माध्यम है और शांत 
'परिणति | « गार, बीर आदि भावात्मक रसों का उन्होंने बड़े सन्देह के साथ डरते 
डरते स्पश किया है । नारी की ओर दृष्टि डालने से पूर्व यह सत्पुरुष अपनी 
आंखों को मानो गंगाजल से श्रांज लेता है । यों तो इनके कार्यों में नारी 
के विविध रूपों का वर्णन है::नारी के माता, बहन, पुत्री; पत्नी और 
्रयसी सभी रूप मिलते हैं, परन्तु कहीं भी वे रति की आलम्बन प्रकृत नारी 
के रूप तथा मन का उद्घाटन नहीं कर सके हैं। नारी के लिए उनके मन में श्रद्ध] 
'और संकोच-मिश्रित स्निग्घता भर है | जहां कहीं श्रगार का प्रसंग आता है 
सियारामशर्ण जी के ये दोनों भाव उस पर आरूढ़ हो जाते हैं । उदाद्स्ण 
के लिए 

करती थी वह वहां अ्रकेली स्नान-विमज्जन । 

अंजलि से जल वक्त बाहु कच भिगो-भिगोकर, 

जलधारा में पसर गईं वह लम्बी होकर। 

सेकत में फिर युग रुणाल-भुज स्थापित कर निज, 

ऊपर समुद उछाल दिया उसने मुख सरसिज । [नकूल | 

रुप-बर्णन कितना फीका है| इसको पढ़कर स्पष्ट ही यह धारणा होती 

है कि या तो कवि के पास रमणी के इस रूप का पान करने वाली दृष्टि नहीं है, 
या फिर उसने साहस के अभाव के कारण अपनी आँखें दूसरी ओर मोड़ ली 
हैं। वास्तव में यही हुआ है। कवि सचमुच सहमकर आकाश की ओर देखने 
लगा है 


छ्ष्प सितारामशरण 


इसी समय सामने ज्षितिक्ष में अरुण सेज पर, 
उठा बाल-रवि गगन धरा का श्रनुरंजन कर | 
रमणी की ओर दृष्टि उसने अपने श्रद्धा-माव को आहूत करने के उपरॉत 
ही डाली है ; 
श्रद्धोत्थित से हुआ न जब तक पूर्णोत्थित वह, 
वनी रही साष्टांग नम्नन-मद्रा में स्थित वह। 
इस प्रसंग में, अन्तर को स्पष्ट करने के लिए आपको प्राचीनों में विद्यापति 
का ओर नवीनों में प्रसाद का स्मरण मात्र करा देना पर्याप्त होगा | इसमें संदेह 
नहीं-कि विवेक-बल के द्वारा सियारामशरण जी ने भी एकाध स्थान पर संकोच 
का परित्याग कर प्रकृत चित्र अंकित करने का प्रयत्न किया है परन्तु श्रब उसके 
लिए, बहुत विलम्ब हो गया है, ओर इन श्रभिव्यक्तियों में ऊष्मा की कमी है : 
एक हाथ से हाथ, दूसरे से धर ठोड़ी, । 
ग्रीवा अपनी ओर पार्थ ने उसकी मोड़ी, 
और स्वमुख से अमिट प्रेम की छाप लगाई, 
अमृत पिल्ाकर विरह-काल की भीति भगाई, 
| नकुल ] 
यह चित्र बिल्कुल ठंडा है। सारी क्रिया यन्त्रवत्‌ है | तुलना कीजिये : 
ओर एक फिर व्याकुल घुम्बन रक्त खौलता <िससे, 
पागल प्राण धधक उठता. बआनतृप्ति के मिस से । 
और, श्रद्धय सियारामशरण जी क्षमा करें, यह प्रक्रिया भी गलत है | 
इसमें संदेह नहीं कि नारी के माता, बहन, मित्र आदि श्रनेक रूप हैं, ओर 
उसे सदा बुभुक्तित नेत्रां से देखना अत्यन्त अ्रस्वस्थ मनोबृत्ति का परिचायक 
है, परन्तु उसका एक प्रकृत नारी-रूप भी है जिसके शरीर और मन में उपभाग 
की भूख है, जो स्वयं उपभोग्य बनकर भी तृप्ति पाती है | स्वयं सियारामशस्णु 
के ही काव्य में एक स्थान पर प्रक्मत नारी यही पुकार उठी है; 
आकर सहसा किसी आंति की संचारी में, 
देवी का आरोप करेंगे यदि नारी में, 
तो केसे वद्द सहन कर सकेगी उस क्षण को, 
जब कल छुलना-रहित समय कर ढेता मन को, 


[ नकुल ] 


कवि सियारामशरण गुप्त ७६ 


. नैतिक आदश आदि के आतंक से इस रूप की उपेत्ञा करना उसके मूल 
रूप की उपेक्षा करना है ओर जीवन के कवि के लिए वह स्पृहणीय नहीं है । 
उसका अभाव जीवन की अपूर्णता का द्योतक है| 


श्र'गार के अतिरिक्त उनमें जीबन और काव्य को समृद्ध करनेवाली व्यक्तित्व 

की अन्य प्रकृत अभिव्यक्तियों को भी परिर्तीणता है। उन्होंने आत्मपीड़न 

के द्वारा अपने अरह को घुलाकर इतना निर्मल करने का प्रयत्न किया है कि 

उसके रंग घुल गये हैं, ओर उनकी जीवन-दृष्टि आवश्यकता से अधिक निर्वेयक्तिक 

एवं एकांगी-सी हो गई है | अह' का संस्कार करते-करते वे उसकी प्राक्ृतिक- 

शक्ति को खो बैठे हैं - अतिशय परिप्कार से वस्तु की प्रकृत शक्ति नष्ट हो जाती 

है, यह प्रकृति का नियम है। अर्हं के सत-असत्‌ दोनों रूपों की जीवन में 
'साथंकता है ! स्नेह, करुणा, श्रद्धा, शांति, विनय, संयम, अहिंसा आदि तो 

जीवन के आभूषण हैं ही, परन्तु घुणा, कठोरता, दप, अहंकार, वासना आदि 
की भी याथंकता में संदेह नहीं किया जा सकता | घुणा में असमर्थ व्यक्ति का 

स्तेह फीका होता है| जो व्यक्ति कठोर नहीं:हो सकता उसकी करुणा असहाय 
होती है | दपहीन की श्रद्धा दुबल होती है ओर विनय बलीब | इसी प्रकार 
आई्दिसा को भी हिंसाबत्त के अनुपात स ही तेज ॥प्त होता है । जीवन का यह 
सम्अ-अहण सियारामशरण जी में नहीं हे, यह उनके अग्नरज में है |सियारामशरण 
की कविता में अमृत है, पर मनुष्य की रस चाहिये--वह तो रस पर जीता है | 
सियारामशरण जी की चेतना का मूल गुण है-उसकी संवेदनशीलता | पीड्ा को 

जीवन-दशन मानने वाला व्यक्ति निश्चय ही अ्रतिशय संवेदनशील होगा । 
संवेदशीनलता के कारण उनकी काव्यचेतना अन्यन्त सूदरम है, उसमें गहराई भी 
कम नहीं है । परन्तु जीवन के उपभाग के अभाव में उसमें समृद्धि क। अभाव है 

आर उधर जीवन का समग्र-ग्रहण न होने के कारण उसमें व्यापकता तथा 

विराय्ता का भी अभाव हैं। 


कलाशिव्प---उपय्ु क्त विश्लेषण की भूमिका में अब मैं यदि यह कहूँ 
कि सियाराम्शरण जी अपने कला-शिल्प के प्रति श्रव्यंत॑ जागरूक हैं तो वह 
असंगति-सी प्र्तत होगी | जिस व्यक्ति के काव्य में इतनो सात्विकता और शांति 
है, जिसने आत्म-शुद्धि पर इतना बल दिया है, वह कला-शिल्प के प्रति जागरूक 
क्यों होगा ! परन्तु वास्तव में यह बात नहीं है; उपयु क्त गुणों का कला-शिल्प 
से कोई विरोध नहीं है; कला-शिल्प से विरोध बहिमु खी प्रव्॒त्ति श्रथवा श्रतिशय 
प्रबल श्रत्माभिष्यक्त का तो माना जा सकता है | जिस व्यक्ति को अनुभूति की 
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- प्रबल प्रेरणा के कारण चिंतन का श्रवकाश ही न हो वह तो कला # प्रति उंदासीन 

होगा। इसी प्रकार जो व्यक्ति बाहर की ओर ही अधिक देखता है, व॑ भी कला- 

- दृष्टि खो बैठता है। कला के लिए अ्र तमु खी बृत्ति आवश्यक है, जिसके दो 
प्रमुख रूप हैं--चिन्तन और कल्पना | ओर सियारामशरण में इन दोनों का 
विशेषकर चिंतन का प्राचुय्य है | चिंतन एक प्रकार से उनके काव्य का सामान्य 
गुण है । निदान उनकी काव्य-चेतना से कला-शिल्प का कोई विरोध नहीं है । 

, हां, यह असंदिग्ध है कि इस कला का स्वरूप उनके व्यक्तित्व के अनुरूप 


ही है। 


इस दृष्टि से सियारामशरण की कला की एक प्रत्यक्ष विशिष्यिता यह है कि 
बह गीतिमय न होकर चिंतनमय है| उनकी कविता में प्रत्यक्ष आत्मामिव्यक्ति 
. नहीं मिलती । वे प्रायः एक विचार को लेकर उसके परिवहन के लिए. एक छोटी- 
. सी लघु-कथा (फ़ेबिल) का निर्माण करते हैं ओर उसीके माध्यम से अपने अमभि- 
प्रेत को व्यक्त करते हैं। यह उनकी प्रिय शैली है श्रौर एक प्रकार से अब 
उनके लिए स्वाभाविक सी हो गई है। वे कहते नहीं है, संकेत करते हैं । व्यंग्य 
- उनका सब से प्रबल शस्त्र है और कहीं-कहीं वह बड़ा मार्मिक ओर तीखा हो 


जाता हे | 


.... दूसरे यह कला समृद्ध न होकर स्वच्छु है । इसमें रूपरंग का विलास, 

आौज्ज्वल्य अथवा मीनाकारी नहीं है | इसमें एक निरन्तर स्वच्छुता हैं. जिसका 
मूल आधार है समन्विति | कवि की कल्पना और भाव-कोष पर चिन्तन का 
स्थिर नियमन है, अतण्व प्राचुय्य-जन्य शैथिल्य ओर सूत्नाभाव उसमें कहीं भी 
: नहीं मिलता | उसकी अभिव्यक्ति सदैव साथ्थक एबं अन्वित होती है । उसके 
चित्र कहीं भी अ्रसम्बद्ध एवं स्वतंत्र नहीं हो पाते। मूल विचार की एकसूत्रता 
: उनमें सदैव. रहती है | राग, कल्पना तथा विचार का पूर्ण सार्मजस्यथ उनमें 
 सबन्न मिलता है । इसलिये एक भाषा-मर्मज्ञ ने सियारामशरणुकी प्रशंसा में लिखा 

है कि उनकी काव्य-माषा वाक्य-र्वना आदि की दृष्टि से गद्य-भाषा के 
 अधिक-से-अधिक निकट आजाती है। अन्बय किये बिना ही प्रायः: उसका 
. गद्यान्तर किया जा सकता है। यह वाग्धारा की स्वच्छुता शोर स्क्रीति का ही 
 द्योतक है। अन्यथा उनकी भाषा गद्यवत्‌ नहीं है । उसका काव्योचित अ्रर्थ- 
गांभीय्यं और ग्रौद़ता अद्भुत है। और संतोष की बात यह है कि यह प्रीढ़ता 
"निरन्तर बढ़ती जाती है। 'नकुल” से कुछ उदाहरणदेता हूँ : 


कवि सियारामशरण गुप्त प्पग 


१, थमा दिव्य संगीत मुखरता खोईं दिव की, 
चढ़-सी गईं समाधि समय के सुन्दर शिव की । 


२. किस पामर ने किया नखांकित दारुण दुखकर, 
संशय का यह घाव आये-वाणी के सुख पर । 
३. धरा वहाँ उठ गई स्कन्‍्ध तक मानों दिव के, 
तपोरता पावती अ्रंकंगत हो ज्यों शिव के:। 


ये केवल उदाहरण मात्र हैं।वेसे अब सियारामशरण की अभिव्यक्ति का 
साधारण स्तर ही यह हो गया है | उनके नवीन काव्यों में प्रत्यक्ष इतिबवृत्त वर्णन 
का एक प्रकार से अ्रभाव होता जा रहा है। उनकी अ्रमिव्यक्ति अब ऋजु-सरल 
न रहकर उत्तरोत्तर वक्त होती जा रही है । 

इस प्रकार कवि सियारामशरण के काव्य में संस्कार ओर साधना का साधु 
समन्वय है। वे उन कवियों में से हैं, जिन्होंने सच्चे अथ में काव्य की साधना 
की है। वे लोकप्रिय नहीं रहे ओर हो भी नहीं सकते; क्योंकि वे प्रेय को छोड़कर 
अ्रय की साधना में रत हैं । 


कवि श्री सियारामशरण गुप्त 
[ श्री रामाधारीसिंह दिनकर” | 


ग्रशदश हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन, मुजफ्फरपुर ( १६२८ ) में हिन्दी-कविता 
के पुराने और नये स्कूलों के प्रतिनिधियों के बीच का संघरप बहुत ही मुखर 
ही उठा | उस साल, मंगलाप्रसाद-पारितोषिक साहित्य-विषय पर दिया जानेवाला 
था, किन्तु, वह पुरस्कार 'पललव” पर नहीं दिया जाकर, श्री वियोगीहरिजी की 
“धवीर-सतसई” पर दिया गया। इसके सिवा सम्मेलन के सभापति, पं० पद्मसिंह 
शर्मा जी ने अपने अ्रभिभाषण में छायावाद की बड़ी ही कठ्ठ आलोचना भी, 
की थी और व्यंग्यपूर्वक 'पल्‍लव” को कॉटा कह डाला था। नवशुवक साहित्य- 
कार इस बात से बहुत ही ज्षुब्ध थे ओर इस ज्ञोभ की अभिव्यक्ति सम्मेलन के 
अवसर पर होनेवाली सभी साहित्यिक समितियों ओर बैठकों में होती रही। 
सम्मेलन के दूसरे दिन मुज़फफ़रपुर साहित्य-संध ( यह संस्था श्रब जीवित नहीं 
है ) के उत्सव में सभापति के पद से बोलते हुए श्री हरिओध जी ने आवेश के 
साथ कहा कि “मुझे तो श्री मैथिलीशरण जी की श्रपेज्ञा श्री सिगारामशरण की 
ही कविताएँ अधिक पसन्द आती हैं |” सभी युवकों ने तुमुल करतलध्वनि 
के साथ इस घोषणा का स्वागत किया, किन्तु, मेरे हाथ नहीं बज सके।| मैं 
विचारता रह गया कि क्‍या सचमुच ही, “मोय-विजय” का स्वयिता, “जयद्रथ- 
वध! के स्वयिता से श्रेष्ठ है | 


श्री सियारामशरण जी को श्री मेथिलीशरण जी से श्रेष्ठ में अ्रब भी नहीं 
मानता । दोनों भाइयों को मनोदशा एक ही नहीं होते हुए भी, प्रायः मिलती- 
जुलती-सी है और समधिक दूरी तक दोनों में ही प्राचीन संस्कारों के प्रति एक 
प्रकार की अनुरक्ति है| किन्तु उम्र में छोटे होने के कारण अ्रथवा अन्य प्रभावों 
से श्री सियारामशरण जी नवीनता की ओर अधिक उन्मुख हैं। उनकी विपय 


कवि श्री सियारामशरण गुस्त प३े 


को ग्रहण करने की प्रणाली मैथिलीशरण जी की अपेज्ञा अधिक नवीन है तथा, 
यद्रपि, छायाबाद को असिव्यंजक शक्तियों का विकास उनमें भी पूर्ण रूप से 
नहीं हो सका, तथाषि वह अपने अग्नमज की अपेक्षा छायावाद के अधिक समीप 
ओर उसके अधिक अपने कवि रहे । छायावाद की दुनिया में मेथिलीशरण जी 
अपनी सामथ्य के कल पर आये थे, किन्तु, सियारामशरण जी को उस दुनिया 
की किरणों ने अपनी ओर खींचा | यों भी कह सकते हैं कि छायावाद के बाज़ार 
से अपनी पसन्द की तूलिका ओर रंग. खरीदकर मैथिलीशरण जी अपने देश 
को लौड गये, किन्तु, सियारामशरण जी ने उस बाजार में आकर डेरा ही डाल 
दिया । डेरा ही डाल दिया, यानी स्थायी निवास के उद्देश्य से यहाँ. अपना घर 
नहीं बनाया, क्योंकि, तब अपने असली घर का, मोह उन्हें छोड़ देना पड़ता 
ओर <दूर्वादल', 'पाथेय”, ऋृण्मयी? एवं ्रा्द्रा' की स्चना बँटी हुई मनोदशाओं 
से ऊपर उठकर एकमात्र रोमांस की समाधि में करनी पड़ती | 


सियारामशरण जी की कविताओं के पीछे हम एक ऐसी सनोदशा को विद्य- 
मान पाते हैं, जो प्राचीन और नवीन, दोनों ही, दिशाओं की ओर उँटी हुई है। 
शैली से वह रोमांसप्रिय और विचारों से शास्त्रीय हैं। किन्तु, शैली उनके विचारों 
को प्रेरित नहीं करती | भाव उनके इतिहास से आते हैं ओर शैली वह नये युग 
से लेते हैं। यह भी ठीक नहीं है कि उनके सभी मांव उनकी श्नुभूतियों में गल- 
कर नवीन बन जाते हैं, किन्तु, इस क्रम में उनका एक-तिहाई अंश प्राचीन ही 
रह जाता है| उनके साथ एक और कठिनाई है । प्राचीन माव और नई 
शैली जब आपस में मिलने लगती हैं, तब उनमें से प्रत्येक को अपनी मूल-शक्ति 
का कुछ-न-कुछ अंश बलिदान करना पड़ता है। इस प्रकार उनके शास्त्रीय 
भावों की अपनी परम्परागत प्रबलता घट जाती है और नवीन शैली को भी 
अपनी स्वाभाविक विशिष्टताओं में से कुछ का त्याग करना पड़ता है | आदर? 
ओर “मृणमयी' -की कविताओं में रोमांसवाद की चमत्कारपूर्ण शेली श्रपने तेज 
के साथ पूर्ण रूप से विद्यमान है, किन्तु, स्पष्ट ही, गम्भीर शास्त्रीय भावों को 
सफलतापूबंक वहन करने के लिए उसे अपनी सूक्रमता को छोड़ देना पड़ा है 
ओर गद्य के उतना समीप आर जाना पड़ा है जितना समीप उसे, साधारणतः, 
नहीं आना चाहिए था। यह कवि की असमर्थता का परिणाम नहीं है, प्रत्युत्‌, 
जब कभी लिरिक-कविता की शैली, प्रबन्ध अथवा कथा-काव्य या किसी प्रकार 
की नीति-व्यंजना के लिए प्रयुक्त की जायगी, तभी उसे सूच्रम की अपेक्षा कुछ 
श्रधिक स्थूल हो जाना पड़ेगा । 


८४ सियारामशर ण्‌ 


भद्द यह विधि का विधान है, 
देव हो कि दानव हो, 
ऋषि, मुनि और महामानव हो, 
सीमित सभी का यहाँ ज्ञान है। 
विधि के विधान से ही वर्षण-अवषण का, 
एक-एक क्षण का, 
निश्चित है योगायोग, 
भोग्य है सभी के लिए भोगाभोग। [ मंजुघ्ोप ] 


यह टुकड़ा उस शैली का श्रत्यन्त रोचक उदाहरण है जो श्री सियाराम- 
शरण जी में शास्त्रीय भाव ओर नवीन व्यंजना-प्रणाली के योग से विकसित 
हुई है। पूरे पद में प्रवाह की गम्भीरता ओर भावों की ढुकड़ियों की समाप्ति 
पर आनेवाले लय के विराम इसे मथिलीशर्ण जी की किसी भी कंबिता स 
एकदम विभाजित कर देते हैं| यह कविता आ्राज से दस वर्ष पूत्र को रखना हैं 
जब छायावाद हिन्दी में अपना पूरा काम कर चुका था श्रीर, स्वभावतः ही, 
जब श्री सियारामशरण जी उससे वे सभी प्रभाव ग्रहण कर चुके थ जो उनकी 
रुचि के अनुकूल पड़ते थे। लेकिन, सब कुछ होते हुए भी इसके भीतर से 
चमकनेवाला भाव प्राचीन मालूम पड़ता है। यह शास्त्रीय पद्धात के विचारक 
की मनोंदशा है जो छायावाद के भीतर से अपनी समस्त ज्ञानगरिमा के 
साथ चमक रही है | यह उस कवि की वाणी है जो अपने प्राचीन सरकारों का 
उज्ज्वल गीत अभिव्य्जना के नवीन सुरों मेंगा रही है| मेथिलीशरणु जी ने 
छायावाद से सिर्फ़ तूलिका और रंग लिये थे; केनवास श्रोर स्वप्म, दोनों ही 
उनके अपने थे | सियारामशरण जी ने स्वप्न छोड़कर ओर समस्त उपकरण 
छायावाद से ही लिये हैं। 'मोय-विजय? के समय उन्होंने जिस कैनवास का 
उपयोग किया था वह अब उनके पास नहीं है; छाबरावाद के भरण्डार से 
उन्होंने अपनी पसन्द का एक नया कैनवास उठा लिया है जो अन्य छाथावादी 
कवियों की चित्रपट की तरह कोम्ल तो नहीं है, किन्तु, चित्र, शायद उस पर 
बुरे नहीं उठते हैं। 


सियारामशरण जी में कल्ला की आराधना कम, विचारों का सेवन अ्रधिक 
है | उनका उद्द श्य सौन्दय-सूष्टि नहीं, प्रत्युत कविता के माध्यम से सत्य का 
प्रतिपादन है | प्रसन्‍नता उन्हें इसलिए नहीं होती कि वह सुन्दर सुर में गाते हैं 
प्रद्युत्‌ू इसलिए कि उनका गान सारसंयुत है । हिन्दी-संसार में उन्हें जो सुयश 
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मिला है वह भी कलानिर्माण के लिए नहीं, प्रत्युत विचारों की शुद्धता एवं 
भावों की पवित्रता के कारण ही | रसिक कवि की सौन्दर्य-प्रियता एवं प्रेम तथा 
आसक्ति के माव उनमें कहीं भी प्रकट नहीं हुए, हैं| उनकी कविताओं में से 
रंगीनियों की एक पूरी दुनिया ही ग़ायब है | बल्कि इस दृष्टि से श्री मेथिलीशरण 
जी कहीं अधिक सरस हैं जिन्होंने 'पश्मनबटीः द्वापण और 'साकेत में स्थान- 
स्थान पर श्ंगार की छाटी-मादी अनेक धाराएँ बहायी हैं जो पवित्र होने के साथ 
सुन्दर और सरस भी हैं| किन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं है कि सियारामशरण 
जी एकरस ग्रथवा सक्लीण हैं। एक कवि जीवन भर में एक ही कविता लिखता 
है। हिन्दी के वर्तमान कवियों में इस सिद्धान्त के वह सबसे बड़े अपवाद हैं | रस 
का श्रभाव उनमें भज्ते ही हो, किन्तु विचार्स का उनमें एकदम अभाव नहीं 
है | उनकी कविताओं के भीतर से एक ऐसे चिन्तक का व्यक्तित्व कलकता है 
जो सदेव नए-नए भावों का शोध कर रहा हो | उनको प्रत्येक कविता माव-प्रधान 
है और उनके भाव भी विविध एवं विशाल हैं| वे अपने समय के अत्यन्त सम- 
कवि भी हैं; उनकी कविताश्रों का घरातल ऊपर नीचे नहीं होता, ऐसा नहीं है कि 
उनकी एक रचना बहुत छिछुली श्र दूसरी अत्यधिक गम्भीर हो । जिस स्तर 
पर बह काम करते हैं उसके नीचे विचारों के सुदृढ़ खंभे लगे हुए हैं जो ज़्यादा 
हिलते-डुलते नहीं । द 


सियारामशरण जी संयमशील कवि हैं| यह सत्य है कि संग्रम में शक्ति 
होती है ओर उससे मनुष्य का रूप गम्भीर हो जाता है। किन्तु, गम्भीर पुरुष से 
सभी लोग आत्मीयता स्थाप्रित नहीं कर सकते। नेता बहुत-कुछ तिलक ओर 
पटेल के समान होना चाहिए, किन्तु कवि ओर कलाकार के लिए, जवाहरलाल 
का मुक्त स्वभाव ही उपयुक्त है। यह सच है कि संयम से कवि की शक्ति बढ़ 
जाती है, किन्तु उस संयम से जी घबराता है जो रस को मुक्त होकर चलने नहीं 
देता । में बार-बार अचरज करता हूँ कि सियारामशरण जी में “निर्भोरेर स्वप्न- 
भंग), 'रातज ओर प्रभाते! अथवा पन्‍त? जी के “परिवर्तन की मनोदशा कहीं भी 
क्यों नहीं मिलती है । समधिक भाग में भावों के इस व्याकुल प्रवाह, संयम के 
इस सस्त वेग का उदाहरण प्रायः सभी कवियों में मिलता है। फिर सियाराम- 
शरण जी में ही यह अनुपस्थित क्‍यों है ! 


इसका उत्तर द्वौ-दल', आदर! 'मृश्ममी' ओर प्राथेय' की अधिकांश 
कविताओं में व्याप्त है | कुछ कविताओं को छोड़कर सियारायशरण जी सबंत्र 
ही सोद श्य हैं जो किती कलाकार के लिए सदैव अपमान की बात नहीं कही 
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जा सकती श्रौर सियारामशरण जी की सोद्श्यता तो बिलकुल ही चिन्तन के 
आवरण में प्रच्छुन्न है, इसलिए उसे हम किसी भी प्रकार प्रचार का पर्याय नहीं 
मान सकते । वे काव्य की भूमि में विचारक की भाँति गम्भीरता और सहज विनय के 
साथ उतरे हैं तथा प्रत्येक वस्तु के अस्तित्व का सत्यान्वेपी पुरुषों की भाँति विश्लेषण 
करते हैं | इस विश्लेषण की प्रक्रिया से यह स्पष्ट हो जाता है कि आनन्द उनका उर्दे श्य 
नहीं है । वह इससे कुछ अधिक ठीक लक्ष्य की तलाश में हैं | जीवन की छोटी बातों 
में भी उन्हें किसी महान्‌ सत्य की ध्वनि सुनाई पड़ती है। उनकी घड़ी जब चलते- 
चलते बन्द हो जाती है तब अनायास ही उनमें महान्‌ काल की आकस्मिक 
स्थिरता की कल्पना जग पड़ती है, मानों यह एक अपूर्व सुयोग आ गया हो | 
मानों अकाल काल” उन्हें छूने के लिए 'एक ज्ञण” का रुक गया हो (एक 
छ्ण) । बरात के कोलाहल, हलचल और थकावट के बाद अगर उन्हें ब॑लगाड़ी 
में कहीं नींद आ जाती है तो वह सोचने लगते हू : 

५ भय को नहीं है बात, आ्राज थदि डर में अशांति है, 

सुन तू अरे मेरे मन, तेरी शान्ति-लच्मी शांति लायगी, 
कोई विश्न-वाधा रोक उसको न पायगी। [ शांति-लक्ष्मी 


वे प्रधानतः नीति-व्यंजक कवि हैं, किन्तु यह नीति उनकी चिम्ता की धारा 
से सहज खझूप से प्रस्फुटित हवती है। बन्द या गिरिघर की तरह उन्हें इसके 
लिए तैयारी नहीं करनी पड़ती | और जब यह नीति-व्यंजना सुविकर्तित वक्रोक्ति के 
माध्यम से हाने लगती है तब उसमें काव्यानन्द भी खूब ही उमड़ता है। उनकी 
चिन्ता की दिशा सहज ही गम्मीर है, अतएव उनके लिए यह कभी भी सम्भव 
नहीं है कि केवल आनन्द की खोज में वे रंगीनियों के लोक में उड़ने का 
साहस करें | 


संयम, शील ओर रहस्पान्वेषण की बृत्ति से रहस्यवादियों का संसार अहुत 
अधिक दूर नहीं है | ऐसी बत्तिवाला मनुष्य जभी प्रेमविभोर होकर परम सत्ता की 
ओर उन्मुख होगा, तभी वह उस लोक में जा पहुँचेगा जहाँ की वाणी समर्थ 
होने पर घुँघली कविता ओर असमर्थ होने पर दर्शन का सूत्र बन जाती है | 
सियारामशरण जी उड़कर तो नहीं, हाँ रास्ता भूलकर कभो-कभी इस लोक में 
पहुँच जाते हैं, किन्तु प्रेम के उन्माद से अ्रनभ्यस्त रहने के कारण वे वहाँ का पूरा 
आनन्द नहीं उठा सकते । वे व्यक्तिवादी होने से डरते हैं और इसीलिए. रहस्य- 
लोक में भी आत्म-विस्मृति से बचने के लिए, संदेव सतक रहते हैं। उनमें प्रेम तो 
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नहीं, हाँ श्रद्धा का निवास है | किन्तु विचार के प्रहरी श्रद्धा के साथ अ्रन्याय करते 
हैं, उसे उठकर घूमने-फिरने नहीं देते | इसीलिए. उनका रहस्यवाद भक्त की 
आत्म-विस्मृति न होकर रहस्य के लोक में ज्ञानी का जागरण हो जाता है। 
उनकी “आहा, यह आलोक उदार! अथवा “धन्य, आज का यह खग्मासां या 
तेरी क्षणप्रमा में ही में पुलक तुझे पहचान गया आदि पंक्तियों ओर कविताओं 
में यही मनोदशा व्यंजित हुई है। “प्रियतम, कब आयेंगे कब'*"” जेसी दो-एक 
कविताओं में श्रद्धा ने अपना स्वर ऊँचा करना अवश्य चाहा है, किन्तु ऐसी 
कविताएँ बहुत थोड़ी हैं ओर मिला-जुलाकर यही निष्कर्ष उचित मालूम पड़ता 
है कि सियारामशरण जी में भक्ति की अपेक्षा ज्ञान का ही अधिक प्राधान्य है 
ओर इसी के बल पर वह काव्य से लेकर अध्यात्म की भूमि तक सचेष्ट होकर 
विचरण करते हैं । 


कला में सतकंता, शूत्ष्य में पंख खोलने से डरने की बृत्ति, निरे आनन्द. को 
स्याज्य समझने की भावना, ठोस एवं शास्त्रीय भावों को छायावाद की आननन्‍्द- 
मयी शेली में बाँधने की उत्कद इच्छा, जीवन की नगण्य घटनाओं एवं उपादानों 
में से किसी सत्य को व्यंजित करने का लोभ, भावुक की शैली में विचारक की 
मणि को जड़ देने की उमंग, इन सारी प्रवृत्तियों का सुन्दर एवं चरम विकास उनकी 
“दैनिकी' नामक सब से नवीन कृति में हुआ है । 'देनिकी! एक विचारक 
कवि की शैली ओर भाव दोनों ही के सुरम्य परिपाक का सुन्दर उदाहरण है' 
ओर इसकी तुलना रव बाबू की 'कणिका' से की जा सकती है। सियारामशरण 
जी नवीन ओर प्राचीन, दोनों के बीच से होकर मध्य-मार्ग पर चल रहे थे। 
इस यात्रा में उनका हृदय श्रागे और मस्तिष्क पीछे की ओर था । अबतक उनकी 
शैली में प्राचीन की नग्गता और नवीन की कुदलिका आँखमिचोनी खेल रही 
थीं। 'देनिकी' में आकर इस दवन्द का अन्त हो गया है | अब वे उस बिन्दु 
पर दृढ़तापूवंक खड़े हो गये हैं जहाँ नबीन और प्राचीन दोनों ही प्रेमपूर्वक 
मिल सकते हैं | इस दृष्टि से मी सियारामशरण जी की क्ृतियों में “देनिकी' का 
श्रप्रतिम स्थान होना चाहिए | 


दैनिकी' में कवि सिर्फ़ दृढ़ ही नहीं है; ओर यह विस्तार कोई आकस्मिक 
घटना नहीं हे । अब तक जो सरणि चली थ्रा रही थी उसका ऐसा ही परिपाक 
होना चाहिए था | सदा की भाँति वह यहाँ भी रोज़दिन की घटनाओं के भीतर से 
जीवन के किसी सत्य की खोज करता है, किन्तु सत्य अब उसकी पकड़ में पहले 
की अपेज्षा अधिक दृढ़ता तथा आसानी से आता है। पहले वह सत्य के प्रतिविम्ब 
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से भी सन्त॒ष्ट हो जाता था | अब ऐसी बात नहीं; उसे विम्ब नहीं, शुद्ध सत्य 
चाहिए ओर शुद्ध सत्य उसे सबंत्र ही उपलब्ध होता है, यद्यपि इस सत्य को 
सत्य मानने का विश्वास उसे अपनी ही दृष्टि से मिलता है | किन्त॒ यह कोई नई 
बात नहीं है | साहित्य में सत्य वही है जो पाठकों की सम्भावना-द्ृचि को सन्तुष्ट 
कर सके | साहित्यकार लोगों के मस्तिष्क में सत्य का खूँठा नहीं ठोकता, उससे 
इतनी ही स्वीकृति लेना चाहता है कि हाँ, यह सत्य हो सकता है। इस समभावना- 
बृत्ति का दिनिकी' में सवंत्र ही सम्यक्‌ समाधान है, श्रतणव न्यायपूवक यह मान 
लेना चाहिए कि कवि का सत्यान्वेषण का काय॑ सफल हुआ है. और जीवन ने 
इस छोदे-से ज्षेत्र में ( देनिकी कुल साठ--पेंसठ प्रष्टों की पुस्तिका है ) उसे 
अपना रूप खुलकर दिखाया है। 


सियारामशरण जी “'दिनिकी' से पहले भी मिट्टी का शोध करने के लिए आया' 
करते थे; किन्तु उस समय लक्ष्य तक पहुँचने के पहले ही उन्हें कोई शक्ति अपनी. 
ओर खींच लेतीं थी। वह कुछ लेकर ही लोगते थे, यह टीक है; किन्तु यह 
'ऋुछ' वह चीज़ नहीं थी जो मिट्टी की आत्मा उन्हें पुरस्कार के रूप में दे सकती. 
थी | दिनिकी' में आकर उन्हें यह पुरस्कार मिला है ओर वह आनन्द तथा 
विस्मय के साथ पहले-पहल यह अनुभव कर रहे हैं कि मिद्टी की भनकनादहट 
ही इस युग का सच्चा काव्य है । 


इस युद्ध के समय में सियारामशरण जी ने कबिता की दो पुस्तक तैयार 
की हैं---एक है 'देनिकी' और दसरी टन्मुक्त! | उन्मुक्तः में काव्य का प्रवाह 
अपेत्ताकृत शिथिल है | कवि जो कुछ अखबारों में पढ़ रहा था, उसी के वल्ल 
पर उसने बतमान युद्ध का एक रूपक कविता में लिख दिया | शायद यह 
पुस्तक युद्ध ओर गाँधीवाद की तुलना के निमित्त लिखी गयी है, क्योकि युद्ध के 
श्रन्त में पराजित लोग अ्रहिंसा की दुद्ाई दे रहे हैं | यह उलग न्याय है; क्योंकि 
अहिंसा श्रव उन्हें शोमा दे सकती है जो आक्रमणकारी हाकर भी जीत गये हैं | 
स्वत्व ओर न्याय की बाज़ी दार्नेवाले लोग जब अ्रहिंसा और द्ञमा की बातें 
बोलने लगते हैं, तब ऐसा प्रतीत होने लगता है कि खुफ़िया पुलिस के इर से वे 
अपने भीतर के प्रतिशोध को छिपा रहे हैं ग्रथवा अपने खोए हुए. आत्म-विश्वास 
को किसी प्रकार जगाने के लिए, सांस्कृतिक उदगारों का श्रवलम्बन ले रहे हैं । 
“हिंसा का है एक अहिंसा ही प्र्युतर' में से गाँधीवाद का सार व्यंजित होता है | 
किन्तु, यह किसी प्रकार भी समझ में नहीं थ्राता कि जो लोग पराजय के बाद 


कवि श्री सियारामशरण गुप्त यह 


इस सिद्धान्त का महत्व समझने लगे हैं, वे इसका प्रयोग करके अपना खोया 
हुआ द्वीप वापस केसे पायेंगे । 
इसके विपरीत 'देनिकी' के उद्गारों में जीवन का श्रघिक तेजस्वी और सच्चा 
स्वर प्रकट हुआ है | उसमें शोषितों के लिए अहिंसा और कष्ट-सहन का उपदेश 
नहीं है | बल्कि जो कवि सवहारा की दशा पर आँसू बहाकर शोपको में करुणा 
उत्यन्त करना चाहते हैं, उन्हें देनिकी! के कवि ने बहुत ऊँचा उठाकर 
ललकारा है: 
करता है क्‍या ? अरे मूढ़, कवि यह क्‍या करता 
उत्पीड़ित के अ्रश्रु लिये ये कहाँ विचारता ? 
दिखा-दिखाकर इन्हें न कर अपमानित उसको, 
कोटा आ तू इन्हें उसी पाषाण-पुरुष को । 
यह पायाण-पुरुष स्वयं सहारा है ओर उप्तके श्रॉँसू श्रसू नहीं, प्रत्युत्‌ 
अंगार हैं। 
ज्व।ला-गिरि के बीज, क्रर शोषण से जमकर, 
फूट पढ़े हैं ठोर-ठोर आग्नेय. विक्रटतर । 
कॉप उठो है घरा उन्हीं के विस्फोटन में, 
फेल गयी प्रलयाग्निशिखा यह निखिल भुवन में। 


सियारामशरण जी में कल्पना का मोह आतिशय्य तक कभी नहीं गया था| 
देनिकी' में आकर तो उसका रहा-सहा अंश भी समाप्त हो गया है अथवा यह 
कहना चाहिये कि उसका कोई भी छू छा रूप अब शेप नहीं है या यो समझना 
चाहिए कि ऊपर-नीचे सभी ओर भग्कनेवाला तीथयात्रो अब मिट्टी पर ही 
अपने आराध्य के मन्दिर को पह्चानकर स्थिर हो गया है । मिट्टी के नाद को 
सुन सकना, अवनति नहीं, उन्नति है। अ्रवनति तो वह है 'जिसके कारण 
नुध्य सत्य को तिरस्कृत करके ख्याली दनिया में डूबने जाता है। दनिकी' 
की 'स्वप्नभंग” नाम्मी कविता में सियारायशरण जी कहते हैं कि समाधि की 
अवस्था में एक दिन वह नन्दन-कानन में पहुँच गये ओर कल्पलता से कहने 
लगे कि अपना एक फूल मुझे दे दो | उसे में चुपके-से अपनी काव्य-बधू के जूड़े 
में जड़ दूं गा जिससे मेरा आँगन सुरभित हो उठेगा ओर मेरी काव्य-बंधू 
विस्मय-मरी दृष्टि से इधर-उधर देखने लगेगी । इतने में उनका खष्न टूट 
जाता है और देखते हैं कि न तो नन्‍्दन-कानन है और न कल्पलता। है तो 
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एक सूनी कोठरी जिसमें काव अकेला बैटा हुआ है ओर सुनाई पड़ता है 
तो एक पिटती हुई बालिका का स्वर : 


पिटी बालिका का कट क्रन्दन नीचे से आता था, 
नहीं रुक रहा था ताइनरत कर कुषिता साता का । 


लेकिन संसार में आज कितने ही “ताड़नरत' हाथ हैं, जो इस कुपिता माता 
के हाथों से कहीं अधिक कठोर हैं ओर पूरे परिवार के साथ भूरतों मरनेवाले 
कितने ही ऐसे लोग हैं जिनका विलाप इस बालिका के कऋऋन्‍्दन से कहीं हृदयद्रावक 
ओर कराल है। तो कवियों के नन्दन-कानन का स्वप्न अब भी क्‍यों नहीं 
द््ट्ता क्‍ 

कवि ने इस पुस्तक की छोटी-सी भूमिका में लिखा है--“जनझुत्रि को 
आज संग्राम की विकट परिस्थिति ने सरती ओर साधारण वस्तुओं की 
ओर भी उन्मुख कर दिया है। 'दैनिकी' का स्वनाकाल यही है। इसी 
कारण इसके अपना लिये जाने की आ्राशा रचयिता को है।” तथा “कवि की 
विशेषता साधरण से अ्रसाधारण की उपलब्धि कर लेने में है ।” पता नहीं, 
इसमें सियारामशरण जी की शंका बोलती है अथवा आत्मविश्वास। किन्तु 
सच तो यह है कि संकट के जिस काल ने लोगों को साधारण वस्तुओं की 
श्रोर उन्मुख कर दिया है, उसी ने यह भी सिद्ध कर दिया है किमनुष्य के 
प्रसाधन के सारे उपकरण चाहे छीन लिये जाये, किन्तु अन्न ओ्रोर वस्त्र तो उसे 
मिलना ही चाहिए | 


सियारामशरण के उपन्यास 
[ प्रो» देवराज उपाध्याय, एम० ए० ] 


आज हमारे आध्यात्मिक जीवन की धारा साहित्य-क्षेत्र में अनेक रूपों में 
प्रवाहित हो रही है; पर उनमें सबसे जीवन्त ओर सजीव धारणा कथा की है। कथा 
में योबन की अदम्य शक्ति है, उत्साह है और वह मानों हमारे जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र पर छा जाना चाहती है। चाहे वह पर्मक्षेत्र हो अथवा करुक्षेत्र, 
धार्मिक हो ग्रथवा सामाजिक, ज्ञान का हो, विज्ञान का हो अथवा मनोविज्ञान 
का हो, सब पर वह अधिकार करती चली जा रही है | और यह निश्चित हे कि 
आगामी एक शताब्दी तक कथा का वेग बढ़ता ही चला जायगा, इसके अन्तर 
में कुछ ऐसी शक्ति है कि उसकी प्रगति पर कोई वस्तु रुकावट नहीं डाल 
सकती | यही कारण है कि साहित्य के विविध रूपों में आज कथा के क्षेत्र 
में जितने प्रयोग हो रहे हैं, यहाँ जितने वैविध्य का दर्शन हो रहा है, यहाँ जितनी 
छुट-पट और दौड़-धूप दिखलाई पड़ रही है, उसका शतांश भी ओर कहीं नहीं । 
श्राज के कथा-साहित्य को देखकर एक विशाल-काय श्रस्पताल की कल्पना हो 
आती है जिसमें अनेकों प्रयोग-शालाएँ हैं और उनमें मानवता को, जीवन को, 
चीर-फाड़कर देखने में, उसके विविध पहलुओं को देखने ओर दिखाने में 
डाक्टरों का समूह संलग्न है। ये डाक्टर भी एक ही सिद्धान्त में विश्वास 
करनेवाले नहीं | इनका सिद्धान्त प्रथक्‌ , दृष्काण पएथक्‌ , रोगों के उदूगम और 
उनकी चिकित्सा के सम्बन्ध में इनकी विचारधारा प्रथक्‌ू। एक ओर तो डाक्टरी 
पद्धति के चिकित्सक हैं जो सशक्त दवाओं ओर सुइयों के बल पर रोगों को दबा 
देना चाहते हैं तो दूसरी ओर प्राकृतिक चिकित्सकों का एक दल है जो दवाओं को 
पाप की तरह त्याज्य समझता है और प्रकृति की उपचार-शक्ति पर ही सब कुछ 
छोड़कर निश्चित हो जाना चाहता है। इन दो सीमाओं पर खड़े चिकित्सकों 
के बीच अन्य-अन्य चिकित्सक भी हैं जा अपनी बुद्धि ओर अ्रनुभव के अनुसार 
इनकी अच्छाइयों का अपनी पद्धति में ग्रहण कर रहे हैं। सब अपनी-अपनी 


“कल 
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जगह ठीक हैं। सब पद्धतियों में रोगियों की चिकित्सा से रोगी स्वस्थ होते हैं 
ओर सब में कुछ ऐसे रोगी मिलते हैं जिनकी चिकित्सा में उन्हें सफलता नहीं 
मिलती | किसी में अनवस्त सफलता ही हो ओर दूसरी पद्धति में निरन्तर 
असफलता हो, ऐसी बात देखने में नहीं आई। वास्तविक बात तो यह है कि 
सब के द्वारा जीवन की किसी-न-किसी माँग की पूर्ति होती है, उन सबों के द्वारा 
हमारे जीवन की ही अ्रमिव्यक्ति होती है, सबका प्रयोग जीवन अपने लिए. करता 
है। सब के ऊपर जीवन ही सत्य है, यदि वह है तो वह अपने लिए. उचित 
मार्ग हॉंढ ही लेगा। और जो मार्ग वह पकड़ेगा वही उसके लिए उचित 
माग होगा | 

ऊपर कथाकारों को चिकित्सकों के रूपक में देखने का प्रयत्न किया गया 
है। शायद इसलिए कि मैं यह कहना चाह रहा हूँ कि सियारामशरण जी को 
मैं प्राकृतिक चिकित्सक के रूप में रखों। उन्हें आ्राज के विज्ञान के द्वारा 
ग्राविष्कृत ओज़ारों में विश्वास नहीं, वे अनेक त॑ल्‍द्ण पेटेन्ट दवाओं के क्रायल 
नहीं, वे स्वस्थ चित्त, शान्त वातावरण, स्नेह-सिक हृदय और सीधघे-सांथ जंधबन 


'के क्रायल हैं। उनका हृदय एक वैष्णव भक्त का है, थोड़े में ही सच कुछ 
पा लेने का ओर सब में भी थोड़ा नहीं पा लेनेवाले नेष्टिक श्रद्धावान का हृदय 


है। गुप्तजी के पात्रों में कहीं भी किसी प्रकार की जटिलता नहीं, उनके 


. कथा-विस्तार में कहीं भी किसी प्रकार का ज़ोर नहीं, किसी तरह की 


उलमन नहीं । वहाँ जो कुछ है साफ़-सथरा है, सीघा-सादा है जिसे देखने 
के लिए किसी प्रकार के चश्मे की आवश्यकता नहीं है। चश्मे की आवश्यकता 
नहीं मेंने कहा । इसलिए कहा क्रि--यूरोप की बात छोड़ दीजिये--हिन्दी में भी 
थ्राज के दिन ऐसी कहानियाँ लिखी जा रही हं जिनका रसास्वादन करने के. 
लिए पाठकों को मनोविज्ञान, मसलन मनोविश्लेषण अ्रथवा श्राचश्णवादो 
मनोविज्ञान से परिचय की ग्रावश्यकता पड़ती है। उसका पाठक साधारण 
नहीं, विशिष्ट होगा; उसका मस्तिष्क विशेष प्रकार के उपकरण से ससज्जित होगा। 
पर गुप्त जी का कथा-साहित्य स्ब-साधारण के लिए है, उसमे निवास करने- 
वाले जीव साधारण हैं, उनके मस्तिष्क की क्रियाएँ भी साधारण हैं, उनमें किसी 
भी तरह की पेचीदगी नहीं । जिस समय देश की स्वतन्ब्रता-प्राप्ति के लिए. संघर्ष 
चल रहा था उस समय कांग्रेस के श्रधिवेशनों में यह गीत गाया जाता था-- 
मेरी छोटी सी मढेया में राज रहे, 
माता के सिर पर ताज रहे। 
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स्वतंत्रता का सिपाही कोई बहुत बड़ा साम्राज्य नहीं चाहता था, वह एक 
छोटी-सी कुटिया में ही अपनी मास्तमाता की मूर्ति की स्थापना करेगा, पर हाँ 
उसके भाल पर मुकुद अवश्य रखेगा | ठीक उसी तरह कहा जा सकता है कि 
गुप्त जी ने कथा की मूर्ति की स्थापना के लिए कोई बड़े कानवास की चाहना 
नहीं की, वे एक छोटी-सी कुटिया में एक पतली-सी दीप-शिखा प्रज्यलित कर 
देते हैं, जिसकी निष्कम्प लो जलती रहती है और एक साहित्यिक प्रकाश की 
रेखा से हृदय के अन्धकार को दूर कर देती है । 


जहाँ हिन्दी के अन्य कथाकारों की रचनाओं को पढ़कर विद्युन्माला की दीप- 
मालिकाओं से जगमग करती ओर आँखों में चकाचोध उद्यन्न करनेवाली 
प्रदर्शनी की याद आ जाती है, वहाँ गुप्त जी की रचना मिट्टी के दीपक की तरह 
माना हृदय में ही जग पड़ती हो; दूसरों को हमारे हृदय के दरवाज़े को तोड़कर 
अथवा सेंघ मारकर प्रवेश करना पड़ता है, वहाँ गुप्तजी की रचना के लिए हृदय- 
द्वार स्वागतार्थ सदा उन्मुक्त रहता है, दूसरे हम से भी कुछ साँगते हैं, पर गुप्त 
जी देना ही जानते है लेना वहाँ है ही नहीं | अ्न्यों को अ्रपनी बुद्धि का, अपनी 
तेजस्विता, अपने श्ञान का गवं है | शुप्त जी को अपने अज्ञान का बल है, दूसरों 
की अपनी सारी तड़-मड़क के रहते भी कभी-कभी लक्ष्य की प्राप्ति में सफलता 
नहीं मिलती, वहाँ गुप्त जी कमी भी असफल नहीं रहते, बस; “थोड़ा खाना और 
बनारस का रहना ।” 
गुप्त जी ने तीन उपन्यास लिखे हैं “गाँद” अन्तिम आकांक्षा)! और “नारी/। 
उपन्यास से श्रथिक उन्हें बड़ी कहानियाँ कहना ही अच्छा होगा। आज के युग 
में इनके मूल्यांकन में सदा ही मतमेद रहेगा | एक पाठक का दल ऐसा होगा जो 
यह कहिंगा कि गुप्त जी के उपन्यासों के रूप में हिन्दी-कथा की आत्मा अपने 
सच्चे स्वरूप के अनेक प्रकार की कृत्रिमता से घिरे रहने पर भी अपनी सत्ता की 
सादगी और स्वच्छुता का विजयोच्चार कर रही है। वह मानो कह रही है कि 
आज तरह-तरह के प्रलोाभनों में पड़कर जलती चाय के घट से तृप्त होने का 
नाटक भले ही कर लो, कड़वी शराब को जलते गले के नीचे उतारकर भले ही 
कलेजे की आग बुझा लो; पर मृत्तिका पात्र में रखे शीतल गंगाजल ही से 
तुम्हारी प्यास बुमेंगी । प्रकृति से दूर हव्कर लाख तुम शहरों में एक पत्थर या 
लोहे के प्रासाद में बस लो, पर लोहे या पत्थर की छाती को चीरकर एक छोटा- 
सा अंकुर निकल आयेगा और चुपके से कहेगा कि मुभ्ते कहाँ छोड़े जा रहे हो ! 
मैं तुम्हारा सदा से सहचर हूँ; देखो, में यह रहा | तुम मुझे अवश्य अपनाओगे । 


जलन 


सकल अपअके 
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यहाँ न रहने दो; गमलों में रखो, पर तुम्दारा-दमारा चोली-दामन का साथ है 
हम एक-दूसरे के बिना अपूर्ण हैं, हम दोनों में एक-दूसरे के लिए माँग है। 
“ब्याहों लाख बरो दस कुबरी, अ्रन्तहि कान्ह हमारे ।” 


आलोचकों का एक दूसरा दल. मी रहेगा जो यह कहेगा कि गुप्त जी के 


' उपन्यास भले ही कुछ हों पर वे मौसम के फल की तरह हैं, जिन्हें पाकर दिल को 


कुछ अ्रच्छा-सा नहीं लगता, ऐसा मालूम पड़ता है कि जो कुछ हो रहा है कुछ, 
ठीक-सा नहीं । रूस के प्रसिद्ध कथा-कार दास्तावेस्की ने एक उपन्यास लिखा है; 
]78977 ०7 8 (20७७7 7७!०५७. एक व्यक्ति स्वप्न देखता है कि उसने 
आत्महत्या कर ली। तलश्चात बढ एक ऐसे लोक में पहुँचा जो हर तरह इस 
पृथ्वी का ही प्रतिरूप है, वही रन-सहन, वही क्रिया-कलाप, वही कार्य-व्यापार | 
अन्तर केवल इतना ही है कि इस नतन लोक के लोगों के जीवन में किसी तरह 
के दुःख की छाप नहीं, वे पूर्ण शान्ति ओर आनन्द का जीवन व्यतीत कर रहे हैं 
वे लोग इस व्यक्ति का स्वागत करते हैं और वह उनके जीवन में प्रवेश कर 
उन्हें दूषित करना आरम्म करता है। अन्त में वहाँ के निवासियों में छुल-कपट, 
ईष्यो-द्वेष, बिलासिता और क्र रता का ताण्डब होने लगता है, 'मेर' ओर "तेरा' 
को लेकर अनेक कलह की उद्यत्ति होती है। एक दिन का स्वर्ग रौरय नरक बन 
जाता है| यद्यपि पहले के सुख ओर शान्तिमय वातावरण की याद भी नहीं पर 


' आज अपराधों ओर अनाचारों से घिरे रहने पर भी निवासियों के दृदय में उसकी 
' चाह जागती है। इधर यह व्यक्ति महसूस करता है कि इस हरे-मरे उद्यान में 


आ्राग लगा देने का, उसे मरुभूमि में परिणत कर देने का सारा उत्तरदायित्व उस 
पर ही है। इस भावना के डर से वह तिलमिला उठता है। वह लोगों से प्रार्थना 
करता है कि वे उसे इस अपराध के लिए दण्ड दे, उसे फाँसी पर लटका दें; पर 
सब व्यर्थ, कोई उसकी बात नहीं सुनता | वह कहता है, “मैं मनोव्यथा से पीड़ित 
हाथ मलता लोगों के बीच घूमता और उनपर आँसू बहाता। पर तो भी शायद 
अतीत के शान्त, सुन्दर श्रोर दुःख से अम्लान चमकते उनके मुख से आज के 
रूप को ही अधिक प्यार करता था | उस कुलषित लोक के लिए पूब के स्वर्ग से 
अधिक प्यार के भाव थे, केवल इसलिए कि वहाँ पीड़ा और व्यथा का शआराधि- 
भाव हुआ था। उनकी पीड़ा और व्यथा मेरी आत्मा में कुछु इस तरह प्रवेश कर 
गयी कि ऐसा मालूम पड़ता था कि मेरा दिल बैठता जा रहा हो और मेश प्राणा- 
न्‍त हो जायगा |” इस व्यक्ति के स्वर में स्वर मिलाकर एक आलोचक दल 
कहैगा कि हमारा मन भले ही एक बार जमुना के तीर के निकुझ्ों की सुखद 
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छाया ओ्रोर शीतल मंद समीर के लिए मचल उठे; पर आज के पार्कों' की चहल- 
पहल तथा एयर-कण्डीशण्ड ( 8]7 20794[स्‍!#07960 ) अ्रद्टालिकाओं का 
वातावरण हमारा मुबारक रहे; हम इसे छोड़ नहीं सकते | 


“गोद” में हमारे सामाजिक जीवन की छोटी-सी कहानी है। शोभाराम का 
वाग्दान किशोरी के साथ हो चुका है; पर एक दिन वह मेले में अपनी माँ के 
साथ जाकर वहाँ की भीड़ में खो जाती है। एक दिन के बाद स्वयंसेवक उसे 
अपनी माँ के पास लौथा देते हैं। बस इसी एक बात को ले उसपर लोगों के 
द्वारा तरह-तरह के लांछुन लगाये जाते हैं | सगाई द्ूट जाती है। शोभाराम के 
विवाह की बात एथ्बीपुर के ज्ञमीदार की कन्या से तय हो जाती है। उधर एक 
वृद्ध गँजेड़ी-मंगेड़ी के चरणों पर किशोरी के बलिदान की तैयारी होती है। पर 
शोभाराम का निष्कपट तरुण हुदय किशोरी की दयनीय दशा पर पिघल जाता 
है ओर अपने परिवार के लोगों की इच्छा के विरुद्ध उससे विवाह कर लेता है । 
परिवार के लोगों की इस मिथ्या धारणा (#ठ/ 5०८07४!) के सामने 
ऊ्ुकना पड़ता है। 


अंतिम आकांक्षा” भी आत्मकथा के रूप में लिखा एक छोटा-सा उपन्यास 
है | इसका नायक रामलालनामक एक भत्य है। वह अपने स्वामी की सेवा में 
अपने प्राणों को भी संकट में डालने से नहीं हिचकता | पर इसके लिए, न जाने 
कितने अ्पमानों की यंत्रणा उसे सहनी पड़ती है | उसके स्वामी के घर पर जब 
डाकुओं का आक्रमण होता है' तब वह तत्परता से अपने स्वामी की रक्षा करता 
है | बन्दूक़ से एक डाकू की हत्या हो जाती है, जिसके गले में यज्ञोपबीत के सूत्र 
थे | बस इसी एक “अपराध? के बहाने हरिनाथ के यहाँ आई हुई बारात तब तक 
भोजन के लिए आने को तैयार नहीं होती जब तक वह हटा नहीं दिया जाता। 
रामलाल यह सुनकर मालिक की प्रतिष्ठा पर आँच नहीं आने देने का विचार कर 
स्वयं हट जाता है| जाने के समय “मुन्नी' के हाथ में दो रुपये रखकर जब वह विदा 
लेता है वह दृश्य इतना कारुणिक हो जाता है कि भवभूति के शब्दों में यही 
कहना पड़ता है कि : 

अ्रपि ग्रावा रोदति दलति वज्धस्य हृदयम । 


श्रन्त में अत्यन्त दारण परिस्थितियों के बीच जिसके लिए समाज उत्तरदायी है, 
रामलाल को जेल के श्न्दर निमानिया का शिकार होकर दम तोड़ना पड़ता है। 


उसके चलते उपन्यास की ट्रंजडी घनीभूत हो जाती हे और कथा वास्तविक 
अथ में जडी हो उठती है| 


$ ६ सिंयारामशरंण 

. तीसरा उपन्यास नारी? है। इसमें भी जुमुना नामक स्त्री की कथा वर्णित 
है | उसका पति बृन्दावन परदेश चला जाता है। एक लम्बी अवधि तक लौट 
कर नहीं आता | अतः अनुमान यही होता है कि उसकी मृत्यु हो गयी, पर यह 
ग़लत निकलता है | वृन्दावन की अनुपस्थिति में अजीत नामक एक व्यक्ति' बड़ी 
सहृदयता से संकट के अवसरों पर उसको सहायता देता है ओर जमुना उसकी 
कृतश्ताओं से अमिमृत हो उसके साथ घर बसाने को उद्यतं भी हो जाती है | 
पर यह बात होने नहीं पाती । इधर म्ोतीलाल नामक एक महाजन जिसका क़ज्ञे 
वृन्दावन पर है जाल फ़रेब स्वकर जमुना को उसकी थोड़ी सम्पत्ति से बेदखल 
कर देता है। अब वह असहाय नारी अकेले ही विपक्तियय पर चल निकलती है। 


. यहीं गुप्त जी के तीनों उपन्यासों की रूप-रेखा है। जो लोग उपन्यास में 
पेचीदगी ओर जटिलता की माँग करते हैं ओर चाहते हैं कि कथाकार किसी 
समष्या को गहराई में ले जाकर उसे श्रधिक-से-अधिक खोलकर दिखलाये तथा 
पात्रों के मनोविशान की चीरफाड़ कर, उधेड़कर हमारे सामने रख दे उन्हें निराश 
होना पड़ेगा । शुत्र जी उन उपन्यासकारों में नहीं हैं जिन्हें हृदय के घावों के 
खुरुंट उखाड़ लाली दिखाने में मज़ा आता है ।वे मानों इस वात से 
डरते हैं कि धाव को खुला छोड़ने से डर है कि उन्हें हवा लग जाय और हवा 
तैरते हुए कीयाणु उनमें प्रवेश कर कहीं उसे ओर मी विषाक्त न बना दें | 
थाबों का मवाद हल्के से अवश्य चाहे निकाल दो पर उनके साथ िंसात्मक 
संजरी करने से अन्त में हानि की सम्भावना है| कथा के विपय शरीर प्रतिपादन 
के ढंग में शुप्त जी मुझे निराला जी की कहानियों से समीप अधिक लगे | 
निराला जी की कहानियों के पढ़ने से, हक “सुकुल की बीवी” मालूम होता है कि 
कनीजिये ब्राह्मणों में जा सामाजिक बुराइयाँ हैं, जो प्रथायें प्रचलित हैं, जो उनका 
रीति रसम है, जो उनका व्यवहार है उन सब को उन्होंने ज्यों-का-्यों कागज़ 
“पर उतार दिया है | अपनी ओर से बिना कुछ मिलाये उन कथाओं को जिन्हें 

उन्होंने भमीप से देखा है, उन्हें ही लिपि-बद्ध कर दिया है । सच पूछिये तो यही 
इन दोनों कथा-कारों में खब्कनेवाली बात भी दिखाई पड़ती है| कथा में हम 
प्रकृत वस्तु का दशन नहों करते और ने करना चाहते हैं। कथा एक कला-बस्तु 
है जिसका पुनर्निर्माण औपन्यासिक के मस्तिष्क में होता है| मस्तिष्क के 
माध्यम से छुनकर आने के कारण उसके रूप में एक संशोधन सा आ जाता हे 
ठीक उसी तरह जिस तरह लकड़ी को पानी में डाल कर देखें तो वह कुछ भुकी- 
सी दिखलाई पड़ती है। कथा में एक तरह का बॉकपन, पेचीदगी ओर जटिलता 
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होनी ही चाहिये -क्रिप्ती तरह की हो, शैली की, कथोपकथन की; व्रिषय-निर्वाचन 
की, वर्णन की, वस्तु-सौष्टव. की | नहीं तो वह एक बहुत बड़ी अपील से वंचित 
रह जायगी । बाण भट्ट ने कथा की महिमा वर्णन करते हुए कहा है कि 


कथाकलालाप विलास कोमला . 
. करोति राग हृदि कोतुकाधिकम्‌ 
रसेन शर्य्यां _स्वयमभ्युपागता , 
कथा . जनस्याभिनवा चघरिव्। .. ' 


ग्रथात्‌ कथा नई दुलहिन की तरह है, जो स्वयं रसाद्र ' हों अपने पति की 
'सेज पर आकर अपनी मीठी-मीटी बातों से उसके हृदय को प्रेम ओर -कातूइल 
'से भर देती है । हाँ, यह ठीक है; पर यदि बह उसके हृदय में. रस का दरिया 

दर रही है तो वह यों ही थोड़े आयेगी । आयेगी तो समा बाँघती: हुईं, उसकी 

चाल में एक मस्तानी अदा होगी, उसके ५रों में एक रुनक्कुंन होगी जो 

मानहु मदन दु दुभी दीन्ही । मनसा विश्व-विजय केंह कीन्ही। 

गप्त जो के कथा-सौष्ठव पर विचार कीजिये। दिचार करने का यह 
गर्थ नदीं कि उनकी कथा की त्रथ्ियाँ निकाली जायेँ और यह बताया जाय कि 
ग्रमुक-अमुक बातें उनकी कथा में क्यों समाविष्ट नहीं की गयी 
उदाहरणार्थ उसमें चेतना-प्रबाह ( 9085 र् (07इलंठप87888 ). 
वाली टेकनीक, कथा-वरतु के निरन्तर विकासवाली ठेकनीक ( (7७४४२ 
[#6]कं95 ० 7]0) के प्रति उदासीन रहनेवाली नई पद्धति, 
हमारी सामाजिक माग्यताशों पर चुटीली चोटें देकर मकमोर वेने-. 
वाली ओर हमारे मस्तिप्क के सारे पुराने संस्कारों को भाड़ दैनेबाली पद्धति 
पाठकों के साथ बिल्ली जिस तरह चूहे के साथ खेलती है उस तरह खेलनेवाली 
पद्धति--या इस तरह की श्रनेक प्रयोगशील पद्धतियों का उपयोग क्यों नहीं किया 
उपन्यासोी से कुछ सहायता लू । आधुनिकता के रंग में रंगे ग्राजकल के अ्रधि- 
कांश कथाकार अपने उपन्यासों के लिए जिस एक पद्धति को श्रपना लेते हैं उसे घड़ल्ले 
से प्रयोग करते हैं। वास्तव में यह सिनेमा से लिया गया है। सलीम, नूरजहाँ के 
प्रणय के आरम्मिक दिनों में उसके साथ उल्लास ओर महोत्सव का जीवन व्यतीत 
करता है। पर आगे चलकर जब नशा के उतार में सलीम में थोड़ी-सी विरक्ति 
आ जाती है तो नूरजहाँ के मानस-पटल पर बे पुराने दिन ओर उनकी रंगरेलियाँ 
बारी-बारी से आने लगती हैं और वे ही पुराने फ़िल्म दिखलाये जाते हैं । इसमें 


ध्प : सियारामशरय 
शलंग शूटिंग (5900/7४0५) के परिश्रम से जान बच जांती है, दशकों के मनो- 
रंजन में भी कमी नहीं होती है और व्य्थ के खर्च से भी रक्षा होती है |: इस 
पद्धति का कथाकारों ने अन्धाधुन्ध प्रयोग करना प्रारम्भ किया है । 


पहाड़ी! का एक उपन्यास है 'सराय' | रेखा उसकी एक पात्री है। मिस्टर सिंह 
के साथ पॉच-छुः महीने उसके बड़े उल्लास-से व्यतीत हुए है । मिस्टर सिंह की 
बदली हो गयी है। वे कल चले जायेंगे | उनके अथवा यों कहिये कि दोनों के 
दय में भीतर-भीतर नर्म आँच पर ज्वालामुखी सुलगता रहता है। वह श्राज 
धधक उठना चाहता है कि ल॒ताँ आ जाती है। मिस्टर सिंह चले जाते है| लता 
भी कुछ देर बाद चली जाती है। रेखा बिना कपड़े उतारे ही पलंग पर लेटकर 
फफक-फफककर रोने लगती है। साथ ही उसका मन बचपन. से लेकर 
आज तक के इतिहास की पुनराद्त्ति कर जाता है। इस इतिहास-पुनशब्त्ति 
का वर्णन ग्यारह पन्नों में किया जाता है। अश्क जी के उपन्यास “सितारों 
के खेल' में लता नामक पात्री के दो प्रेमी हैं। एक को सफल कहिये 
दूसरे को असफल या निराश। लता अपने सफल प्रेमे जगत्‌ के साथ 
किश्ती में दरिया की सैर कर रही थी । बीच में अपने निराश प्र मो बंसीलाल के 
गीत की मधुर ध्वनि उसके कानों में पढ़ती है-- 


“लहरों पर बह्े जाओ । 
तुम दर्द मेरा जानो, 
जो दद कहीं पाश्रो-।”? 


इस करुणापूर्ण गीत के अवशण मात्र से, उसके प्रेम का अंजाम 

भी दर्द भरा न हो--इस भविष्य की कल्पना से वह कॉप उठती है| साथ ही 
अपने भूत जीवन के कुछ सुनदले पन्‍नों को उलठने लगती है, जिससे उसका 

“ इतिहास चुमक्ता-सा दिखाई पड़ता है | में कहना यह चाहता हूँ कि इस तरह 
की कोई जटिलता गुप्तजी के उपन्यासों में नहीं है। मालूम दहृवाता है. कि कथा 
का खोत अपने उदगम-स्थल से निकलकर सीधघ अपने गंतव्य स्थान पर है 
समाप्त होता है अ्रथवा जहाँ पर समाप्त होता है वही उसका गंतव्य स्थान 
है। उनकी कथा तीर की तरह चलती है उसे मुड़कर देखने की फुरसत नहीं 
उसे अपनी गति के लिए. जो शक्ति मिल गयी है उसे ही लेकर निकल पड़ती है | 


दूसरे तरह की कथा होती है, जिसकी गति सप की तरह होती है (20250) 
टेदी-मेटी | साँप कुछ आगे बढ़ता हैं फिर कुछ पीछे फिसल जाता है 
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इसी फिसलन में वह गतिः “चित कर आगे बढ़ जाता' है । गुप्तजी की कथा संप॑- 
गंति से नहीं चलती; गंज की गति से चलती हे | यदि कविवर पंत के कुछ शब्द 


| आर 


उधार लें तो कहें कि “गजि-गति सप॑ डगर पर! गुप्तजी के उपन्यासों की कथा को 
धारा प्रचए्ड वेग से गति में भयंकर उन्माद लिये भले ही न चलती हो, पर 
उसकी यात्रा में कहीं मी ठहराव नहीं, कहीं भी थकावट नहीं |. ऐसा कहीं भी 
नहीं दीख पड़ता कि द 

बेटि रद्दो अति सघन बन, 

पेडि सदन तन माँह । 

निरखि दुपद्दी जठ की, 

छाहों चाहति छॉह ॥ 


जेठ की एक चिलचिलाती दुपहरी होती है, जिसमें छाया मी छाँद में 
विश्राम करती-सी जान पड़ती है। आजकल के दूसरे प्रकार के उपन्यासों के 
कथा-मभाग में उस तरह के विश्राम कर लेने की प्रवृत्ति दिखलाई पढ़ती है। 
कारण कि उन उपन्यासों में छोटी-मोटी, दुबली-पतली नाजुक बदन कथाओं पर 
अधिक भार डाल दिया जाता है, उनसे अधिक काम लेने को प्रवृत्ति लोगों में 
होने लगी है, उन्हें उनकी इच्छा के विरुद्ध मी गंतव्य-अगंतव्य सब स्थानों में 
"पेए' दि जाता है, दूसरे शब्दों में उनका जिझ>075#0०४ किया जाता 
है। अतः कथा बेचारी में थककर लेखक रूपी सूर्य की प्रतिभा-किरण के 
द्वारा उत्पन्न भीषण गर्मों में विश्वाम करने की इच्छा होती है। यदि यात्री दुबल 
हो और उसके सर पर भारी बोक्ा हो तो उसे जब-तब राह में ठहरकर विश्राम 
करना आवश्यक होगा ही। पर यदि वह स्वस्थ हो ओर थोड़ा-सा ही सामान 
उसके साथ हो तो उसे विश्राम करने की कोई आवश्यकता नहीं होती । हाँ, यदि 
कुछ थोड़ी सी आवश्यकता हुई तो उसे भट पूरी कर आगे अपने लक्ष्य पर 
बढ़ चलेगा | गुप्त जी की कथा की तुलना ऐसे ही यात्री से हो सकती है| यात्री भी 
स्वस्थ है, भले हो पहलवान न हों, उस पर बोझ भी अधिक नहीं ओर वह 
आगे बढ़ता ही जा रहा है। ठहरता भी है तो ऐसा ही मालूम होता है कि क्या 
करे बेचारा प्राकृतिक आवश्यकताओं की अवहेलना तो नहीं की जा सकती है न। 
वह ठहरना नहीं है; वह भी चलने का ही अंश है। 'गोदः में. 
शोभाराम अपने पिता वगैरह की इच्छा के विरुद्ध जाकर किशोरी से विवाह 
कर लेता है। वहाँ थोड़ी कहानी ठहरती सी अ्रवश्य है; पर रामचन्द्र मुखिया के! 
द्वारा कथा-सूत्र जुड़कर चल निकलता है। मानो घुड़तवांर घोड़े की पीठ से 


' सियारामशरण 
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गिरते दैर नहीं कि. कठः प्रीठ की. घूल काडकर बढ़ चला | उसी तरह “अन्तिम 


 आकांच्षा' में रामलाल के चले जाने के बाद होता है; पर कहानी झट आगे बढ़ 
जाती है। द कर 
हाँ, 'नारी' मैं कथा में थोड़ी पेचीदगी अवश्य है। सत्र में एक-आधघ 
गाँठ अवश्य मालूम पड़ती है। कारण यह है कि यहाँ नारी-्जीवन की 
समस्या को लेखक ने स्पर्श किया है और आज के पाठक को यह बतलाने की 
श्रावश्यकता नहीं कि नारी-जीवन तथा नारी-मनोविश्ञान में फ्रायड ने जाने 
कितने संभव और असंभव करिश्मों का समावेश कर दिया है कि सुनकर 
दाँतों तले उँगली दबानी पड़ती है | उसमें बाल-मनोविज्ञान को बातें भी आगयी 
हैं। हल्‍ली की कुछु हरकतें तो रोम्या रोलाँ के ज्याँ क्रिस्ताफ़' की तरह मालूम 
'पड़ती है | हल्ली है तो छोया ही, पर उसे अ्रजीत की उसकी माँ के साथ बढ़ती 
घनिष्ठता श्रच्छी नहीं लगती | उसमें कहीं-कहीं पाठकों को भकमोरने का भी 
प्रयत्त है, जिसे देखकर पाठक के मुख से बरबस यह निकल जाता है--“दुनिया- 
वालो आकर मेरी क्रिस्मत की खुबी देखो | रह-रह जाती है बस मुझको मिलते- 
मिलते मधुशाला” | पाठक कहता है काश डाक़िया ने पत्र हीरालाल को न 
देकर जमुनाबाई को दिया होता। काश जमुना के पति के साथ भादे की 
मुलाकात नहीं होती । और ये घट्नाएँ होते-होते नहीं होतीं। इसी को कहते हे 
नु/व7ए 5 2॥7 9८७७० टप० 74 476 !0' असल वात यह है कि 
'तारी-उपन्यास के साथ शुत्र जी ग्राधुनिक कथा-न्षेत्र की झाँकी लेना चाहते हैं + 
ठीक उसी तरह जिस तरह मैथिलीशरण गुप्त जी अपनी मुख्य द्विवेदी-युगीन प्रवृत्ति 
(को छोड़कर छायावादी क्षेत्र में मी कभी-कभी विचरण कर आते हैं। परन्तु 
न तो हम मैथिलीशरण जी के छायावादी रूप को ही पहचानते हैं और न 
सियारामशरण जी को मनोविज्ञान की तहों को चीर-फाड़कर सखनेबाल कथा- 
कार के रूप में। शायद यह संभव भी नहीं | गुप्त जी का अस्तिक भाव-प्रवशु 
| हृदय, जीवन को सर्माष्ट रूप में दखनेवाला इृष्कि।ण, थोड़े ही में सब कुछ पा 
| जानेवाली बष्णवी प्रदत्त रुदा उन्हें चबकरदार गहयो में भयकने देने से 
रेकेगी.। 
गुप्त जी के उपन्यार्सों का सबसे महत्वपूर्ण अश है उनका कलाक्मक ढूंग से 
अन्त ) कथा इस ढंग से और इस उच्चित मौक़े पर समाप्त होती है मानो 
उपन्यास के सारे छिद्रों को, उनकी त्र्‌ ट्यों को अपने महत््व से छा देती हे आर 
इस तरह छा देती है कि उनका प्रथक्ू अस्तित्व रह ही नहीं जाता । किसी 
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ओपन्यासिक का. कहना यह था कि यदि किसी पौठक को विधादान्त कथां-से 
रुचि नहीं हो तो बह उसकी पुस्तक के अन्तिम पाँच-छुः पन्ने फाड़दे उसे 
प्रासादान्त कथा. का आनन्द आजायेगा । पर गुप्तंजी के साथ इस तरह की .छेड़- 
छाड़ “नहीं चल. सकती। अन्तिम पन्‍ने गुप्त जी की कथा की जान हैं-- 
आत्मा हैं। कलात्मंकता का सारतत्व वहाँ आकर केन्द्रित हो.गया है |. बह 
जितना सजीव है उतना ही तु॒नुक मी-। ज़रा-सा छू भर दिया. कि दीपक की 
लो फुक हो गयी | हृदय मानव-शरीर का कितना सजीव अंग है। .वहीं से 
सारे शरीर में जीवन की गति प्रसारित करती है. पर जहाँ उसकी धुकधुकी से 
ज़रा भी छेड़-छाड़ हुई कि शरीर में और शव में कोई अन्तर नहीं | उ्द' के 
शायरों में यह प्रथा है कि किसी नज्म की अन्तिम पंक्ति में अपने 'तखलल्‍लुस” का. 
प्रयोग करते है। इसे मकता कहते है| इसी मकते में उनकी सारी कलह्ा 
निहित रहती है | दाग़ के मकते की ये पंक्तियाँ कितनी तजीव हैं। 


' कोई नामो निशा पूछे तो ऐ क़ासिद बता देना, 
तख़ललुस दाग है हम आशिकों के दिल में रहते हैं। 


सबैयों के पाठकों को मालूम होगा कि उठकी सजीवता अन्तिम पंक्ति पर 
किस तरह निर्भर रहती है। जो कला मकते में, सबैयों के संगठन में दिखलाई 
पड़ती है, उसी के दशन गुप्तजी के तीनों उपन्यासों में होते हैं। में पाठकों से एक 
वात कहूँ । आज एक काम कीजिये। “गोद! में से यह वाक्य निकाल 
लीजिये, “उनकी गोद तो बहू ने आकर भर दी; मेरी खाली थी सो तू भरदे |” 
ग्रन्तिम अकांक्षा' से “मैया, भगवान्‌ से मेरी प्राथना है कि अपने ही गाँव में 
मैं फू से फिर जन्म लूँ, दूसरे जन्म में कट से फिर तुम्हारे चरणों में पहुँचे | - 

““'“'तो क्या इसीलिए अन्तिम समय उसने मेरे निकट अपनी वह आकांक्षा . 
प्रकट की थी।” “नारी? से यह वाक्य, “बह निरन्तर नारी पग-पग के अंधकार , 
में, उसे तुच्छु करके चिरकाल से इसी तरह आगे बढ़ी जा रही है, दुःख और 
विपत्ति के इस अधियारे पथ को इसी तरह पद-दलित करके; उसे कोई मगर नहीं 
है, कोई चिन्ता नहीं ।” ओर तब दोनों उपन्यासों को पढ़कर देखिये। में जरा 
हल्के मूड में होऊ ते। यह कहूँ कि गुप्त जी के उपन्यास-ये वाक्य ८० । 


गुप्तनी के उपन्यासों में नाठकीय दृश्यों ([2787770 80७7७8) 
का सवंधा अभाव है। नाट्कीय दृश्य का मतलब यह है कि ऐसे दृश्य 
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: जहाँ पात्रों की क्रियाशीलता घतीमृत रूप में मिले, जहाँ पात्रों को अपने 
जीवन ब्र्यापार में क्रियात्मक रूप में संज्ग्न हम लेखक की आँखों से नहीं, 
बल्कि अपनी आँखों से देखें। .हम ही नहीं परन्तु साथ दुनिया के और 
लोग भी देखें और समान भावों ले प्रबांहित हों। ऐसे उपन्यासों के पढ़ने से 

नाटक के अभिनय देखते का भी श्रानन्द आ जाता है। “गोद की एक घटना 
की ओर में पाठकों का ध्यान झ्लाकर्षित कझे । शोभाराम की शादी को घटना 
के झवसर पर इस तरह का संघष-वित्रण करने की गुज्लाइश थी | कल्पना कीजिये 
कि बेहटा के प्रौढावस्थाचाले वर महोदय जिनसे पार्वती के बिबाह की बात तय 
हो चुकी थ्री विवांह-मण्डप में उपस्थित हो विवाह-वेदिका पर अआआसीन 
होते । उसी समय नवयुव॒रकों का--समाज़-सुधारकों का एक दल शोभाराम को 
लेकर उपस्थित होता। दोनों दलों में थोड़ी चहल-पहल होती, धर्म और 
समाज-सुधार की दुह्मइयाँ दी जातीं। इसी बीच पावती धीरे से उठकऋर 
शोभाराम के गले में बरमाला डालकर सारे झंगड़ों का अन्त नाग्कीय ढंग से 
कर दैती तो कथा में कितनी सरगर्मी और स्फूर्ति आजाती। माना कि घटना का 
प्रवाह मुड़ जाता, उसमें कुछ ज्िप्रता या वक्रता आजाती ओर कथा उस तरह 
नहीं विकसित होती जिस तरह “गोद” में विकसित हुई है | पर उपन्यास तो हम 
पढ़ते ही हैं अपने जीवन में थोड़ी हलचल लाने के लिए, शिथिल तरगों को 
जगाने के लिए, तथा देनिक जीवन से मिलती-जुलती फिर भी अपनी चार्रो ओर 
अधिक सजीवता के वातावरण को लिए चलनेवाली घटना को देखकर जीवन 

की आदयता (5907057708 ० ॥8) की भाँकी लाने के लिए | श्रन्यथा 
नितप्रति आँखों के सामने बह्ते रहनेवाले जीवन-प्रवाह को छोड़कर हमारा 
मन उपन्यास या साहित्य पढ़ने के लिए लालायित क्‍यों रहता ! कहा है-... 


दुर्दे दिल के वास्ते पेद्रा किया इन्सान को 
वरना तायत के लिए कुछ कम न थीं तरबोरियाँ । 


. - पर इन बातों को लेकर हम गुप्तमी की कथा-कला को त्रुटिपूर्ण या सदोप 
.नहीं कहँगे.। किसी.साहित्यिक कृति की बाहरी आकृति उदाहरणार्थ “उपन्यास क्री 
कथा' को मूल लेखक के हृदयस्थ जीवन-दर्शत से प्रेरणा प्राप्त होती है। वहीं से 

! बह अपनी रूप-योजना! के लिए रस प्राप्त करती है श्रोर यह प्रत्येक व्यक्ति के 
' श्रनुभव की बात है. । जिस मिट्टी पर अंकुर उगता है उसी के श्रनुतार उसके 
रूप ओर गुण में अन्तर होता है। अंकुर की सार्थलता और सफलता इसी 
में है कि वह बीज और मिट्टी के प्रति वफ़ादार रहे, ईमानदार रहे | जिस 
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अनुपात में वह इन, दोनों से श्रलग होता है--यह प्रश्न नहीं कि ऊपर या नीचे-- 
उसी अनुपात में वह असफल है । इस सिद्धान्त से तो मतभेद हो सकता हैं 
कि लेखक. के जीवन की राह से उसके साहित्य पर विचार करना समीचीन है 
या नहीं, उसके जीवन की घटनाओं का मिलान उसके साहित्य में बैठाना ठीक 
है या नहीं; पर इससे मतभेद कम है _ कि साहित्य की राह से हम लेखक के" 
जीवन की माँकी ले सकते हैं, उसके साहित्य में उसके जीवन का प्रतिविम्ब 
पड़ता ही है। गुप्तजी का हृदय शुद्ध वैष्णव-तत्वों को लेकर बना है, वे सगुण 
रामभक्त वैष्ण॒वों की परम्परा में आते हैं। वे तुलसी की तरह सबसे “धाय 
कर मिलना चाहते हैं: क्योंकि “ता जाने केहि रूप में नारायण मिल जाय ।” , 
वे नहीं चाहते कि लोग उनसे मिलने के लिए थधाबें। इसीलिए आप 
देखेंगे कि उनकी कथा में प्रवृत्ति है कि बह लोगों को किसी आकषण में 


कर 2 


बाँधकर अपने चारों ओर चक्कर काटतें रहने देने का उपक्रम नहीं 
करती | वह स्वयं ही, हाँ अपनी शक्ति और परिधि के श्रनुसार, लोगों 
के पास दौड़कर पहुँच जाती है | तुलसी का “अश्रति सम्मत हरे 
भगति-पथ, संयुत विरति विवेक” था। वे समाज-सुधार अवश्य चाहते थे और 
उनसे बढ़कर किसने समाज की रुका की। पर वे परम्परा को तोड़कर श्रन्धकार 
में कूदना नहीं चाहते थे, वे वतमान जीवन-प्रवाह को अतीत परूपरा के मेल में 

दते रहने देखना चाहते थे। वही काम गुप्त जी अपने उपन्यास के द्वारा करते 
हैं। उनके उपन्यासों में गुरु-गंभीर पांडित्य की प्रखरता नही है, कूटनीतिशञ की 
चालबाज़ी भी नहीं, जो मौक़ा पा विपक्षी पर गोलाबारी आरस कर देता है। 
शायद वे निस्सहाय भी हैं; फिर भी अपने कर्तव्य से पीछे नहीं रह रुकते, केवल 
राम का बल है, उसी के सहारे जो ६छ प्राप्त है प्राप्त हो जायेगा | वे विपत्तियों 
को विर्षत्त नहीं समभते । थे विपत्तियों का उपचार सर्म्पत्ति में नहीं समभते। वे 
विपत्तियों को विर्पत्ति से दूर करना चाहते है। इसी से आप देखेंगे कि उनके 
उपन्यासों में पात्रों पर जब कोई विर्पत्ति आ पड़ती है तो उनके दद को रोकने के 
लिए कोई सुखदायक घटना की योजना नहीं की जाती | वहाँ उससे भी एक 
अधिक दुःखदायक विपत्ति की योजना की जाती है, जिसके सामने पहली विवत्ति 
भूल जाय | जमुना चात्क दी तरह जिस पति को आशा लगाये बेठी थी वह 
आकर चला जाता है। जब उसे पता चलता है, वह दुःख के समुद्र में ड्रब जाती 
है। इधर इस दुःख में ढ्बी ही थी कि हलली बीमार पड़ जाता है ओर उसके. 
उपचार में संलग्न होकर दीन-ढुनिया सबको भूल जाती है। लेखक कहता है 
“विपत्ति के ऊपर ही विपत्ति आती है । उसमें भी कुछ श्रर्थ है । रेखा के सामने 
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दूसरी रेखा खींचे बिना पहली हलकी नहीं पंड़ती । जमुना की पहली दुःख 
रेखा छोटी हुई हो या न हुई हो, पर यह ठीक है उसका समस्त ध्यान दूसरी पर 
ही केन्द्रित हो गया था ।” इसी तरह “गोद, यो “अंतिम आकांक्षा में भी इसी 
तरह की. घयनाएँ आती हैं और पात्रों के जीवन को थामे रहती हैं । ' 


गुप्त जी भारतीय आर्य-सभ्यता के सच्चे प्रतिनिधि -है । उनकी प्रत्येक पंक्ति 
में उनके सांत्विक, और भगवान्‌ की महिमा में. अट्ूय विश्वास रखनेवाले हृदय 


का प्रतिविम्ब मिलता है । वे वाह्म श्राउम्बर में क़तई विश्वास नहीं करते | .जमुना 


। पार्वती , सोना इत्यादि बंसी, शोभाराम, समचन्द्र; भाठे, चाहे कोई हो सबका 
'हुंदंय पारदर्शेक शीशे की तरह साफ़ है |. यदि उनके छृदूय में करणा,, दया ओर 
माया है तो वह साफ़ दिखंलाई पड़ती हैं अथवा यदि क्र्रता या कायरता है तो 
मीं साफ़ दीख पड़ती है। सच पूछिये तो आज के पाठक को यही बात खटकती 
भी है। वह चोककर कहता है कि अरे जीवन इतना सुलमा हुआ है ? मनुष्य 
इतना सीधा-साथा है ! हमतो पाते हैं कि जीवन ऐसी जगह है जहाँ मानो सूत्रों 
का एक बृहत जाल आपस में मिलकर इस तरह उलक गया हो जिसका ओर- 
छोर मिलना कठिन है। यही कारण है कि आप आज के कथाकार' को एक बन्द 
कोटरी में रात्रि के अंधकार में एक बड़े ही सशक्त हज़ारों कंडिल पॉवरवाले बल्ब 
के नीचे बैठकर उस गाँठ को सुज्नकाते हुए पायेंगे। उसके उपन्यास में ब्लास्ट 
फ़रनेस का प्रकाश होगा, उसमें एक ही जगह पर उन्मत्तता से नाचनेवाले बगूले 
का चक्कर होगा, उसमें चीर-फाड़ होगी, उसमें किसी वस्तु को पालेने की तड़प 
होगी, आकाश ओर पाताल के कुलावे को एक कर देने के का भगीरथ प्रयत्न 
होगा। पर गुप्त जी को दुनिया ही दूसरी है। वहाँ कोई सूत्र उलमें नहीं ईँ, 
नाभि में ही कस्तूरी है | बस धीरे, चुपके से पा लेने की आवश्यकता है, ओर 
उसके लिए तूल-तबील की कोई आ्रावश्यकता नहीं है | पंत जी के शब्दों में 


केप-कप हिल्लोर रह जाती, 
रे मिलता नहीं किनारा । 
बुद-बुद विज्नीन ही चुप के, 
पा जाता .आशय सारा॥ 


गुप्त जी के उपन्यासों में ध्यान देने पर एक श्राध और स्वर सुनाई पड़ जा 
सकते हैं; पर यही उनका सबसे प्रधान स्वर है, उनका “व्यंग्य! है। अ्रछुतोद्धार 
के प्रति उनकी सहानुभूति, श्रहिंसा के प्रति आस्था, समाज के उच्च वर्गवालों का 
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दंम्भ, स्वदेश-प्रियता की भावना अवश्य हैं पर वे संचारियों की तरह उठ-उठकर 


स्थायी को सक्षयंता दे ओर पुष्ट कर बिलीन हो जाती हैं। यदि हम इस दृष्टिकोण 
सें विचार करें तो हम गुप्त. जा के उपन्यासों के साथ न्याय कर सकेंगे .। हम रात्रि 
के" निविड़' अन्धकार पर' बिजली .के लट्ट ओ द्वारां विजम्म प्राष्त करने . का 
परयंत्त भें ही करें; पर तारों और चद्द्रमा के स्निग्ध प्रकाश के महत्व को 
भूल॑ नहीं सकते । -' 2. का 49% 030. 
नारी! उपस्पराप्त में “अवश्व! ऊार कहा गया है, थोड़ी नई रोशंनी का रंग 
आता-सा दिखलाई पड़ता है | पर यहाँ पर भी गुप्त जी की वेष्णुव-निष्ठा, 
हृदय की निर्मल्ता श्रोर भक्त की निरीहता उनका पीछा नहीं छोड़ती | जमुना 
उस जाति की स्त्री है; जिसमें पति के ज़ीवन-काल में मी उत्के साथ निम्‌ नहीं 
सकने के कारण दूसरा घर कर लेना बजित तथा निंदनीयः नहीं समझा जाता | 
फिर यहाँ तो जमुना के पति की वर्षों से कुछ खबर नहीं मिली थी। जो कुछ 
उसके सम्बन्ध में खबर मिलती थी उससे यही प्रमाणित होता था कि वह अब 
संसार में नहीं है । अजीत उसके साथ घर बसा लेने का प्रस्ताव करता है । पर 
वह अस्वीकार करती जाती है । पर जब वह देखती है कि अजीत उसके लिए, 
कितना दुःख उठा रहा है, हल्‍ली को खोजने के लिए अपनी जान को जोखम 
में डालने के लिए तैयार है तो, बह आदर हो। जाती है ओर कहती है “तुमने 
शक बार घर बसाने को कहा था न | घर बसा लेना तुम्हें मंजुर हो तब जाओ।” 
पर किसी की परित्थितियों से अ्रनुचित लाभ उठाना, किसी को फेर में डालकर 
'या उसके फेर में पड़ जाने की अ्रवस्था में कोई ऐसा काम करना जिसमें स्वार्थ 
ओर अनोचित्य की गंध आती हो, गुप्तती का अजीत नहीं कर सकता । यह 
शोर हिंसा है ओर गुप्त जी के हृदय की सत्य-अहिंसा की कुछ बू दे तो अजीत 
पर पड़ी ही थीं। वह कहता है, में मला .आदमी नहीं हूँ पर इतना खोद भी 
नहीं कि ऐसे में कोई बात पक्की करा लेना चाहूँ |” यह त्याग की पराकाष्ठा है । 
भले ही उसके दमामे न बजते हों। यह मानवता ओर मानव-जीवन की 
विजय है। दूसरी ओर अश्क' जी की “गिरती दीवारें? के चेतन की श्रोर देखिये | 
जिन परिर्थियों में एक निरीह ओर फूल-सी कन्या “नीला? का बूढ़े विधुर तीन- 
तीन बच्चों के पिता के चरणों पर बलिदान किया जा रहा है उस समय चेतन 
को थोड़ी-सी तसल्ली ही द्वाती है । कारण नीला के तन पर उसका अधिकार 
भले हो जाय॑ पर मन “जीजा ज॑ का ही रहेगा। पर जब वह मदन-शर-हस्त उसके 
भतीजे को देखता है तो उसका दिल बैठ जाता है कि हाय अब उसको ऐसे प्रति- 


इज 


३७०६ सयावासरार्‌द 


स्प्दी का सामना . पड़ा जो उसे परास्त कर देगा । यहाँ तक कि 
अपनी पत्नी के ग़म गदराये शरीर से सय्कर भी वह स्वच्छुन्द योन-सम्मेलन 
के सम्बन्ध में विचार कर रहा दे। इन दोनों पात्रों के व्यक्तित्व में जो है वह दो 
विभिन्‍न सृजन-शील मानसों की विभिन्‍नता है । एक शरद पूर्णिमा की निर्मल 
ज्योत्सना है जो भयानक-से-मयानक स्थल यहाँ तक कि श्मशान को भी छुकर स्निग्घ 
चमत्कार से पावन कर देती है, दूसरी प्रलय सूर्य की प्रचए्ड ज्वाला है जे। सागर 
को भी भाप बनाकर उड़ा देती है, एक नतमस्तक विनयावनत भक्त है, दूसरा... 
उद्ग्रीव, . .क्रान्तिकारी । 


ऊपर की बातों से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि सियाराम्शरण जी के 
कथा-साहित्य पर गाँधीबाद के सत्य और अहिंसा का पूर्ण प्रभाव पड़ा है ओर 
इस प्रभाव का दशन उसके आनन्‍्तरिक और वाह्य अर्थात्‌ विषय-निर्वाचन तथा 
उसके वाह्य कलेबर दोनों में पाया जा सकता है | प्रेमचन्द जी के उपन्यासों में भी. 
सत्य ओर श्रहिंसा के प्रति इतनी गहरी आस्था नहीं दिखलाई पड़ती । गाँधी जी के: 
नाम से भारत के राजनीतिक आन्दोलन और उसकी उग्रता कुछ इत तरह संबद्ध 
हो गयी है कि उन्हें इन हलचलों से अलग देखना कठिन हो जाता है; पर वास्तव में 
वे संतों की परम्धरा में आते हैं। जीवुन को सहज भाव से स्वीकार करनेवाले-- कहीं 
भी विरोध नहीं, कहीं भी निषेध नहीं, भारी-से-भारी विरोध को भी अपनी सहजता 
से हल दैनेवाले । यह सहज भाव उपन्यास में देखना हो ओर आप मुझसे कहें 
कि हिन्दी का-कोई उपन्यास बतलाइये तो में सियारामशरण .- के उपन्यास की 
आर संकेत करूँगा, प्रेमचन्द की ओर नहीं, जैनेन्द्र.” की श्रोर भी नहीं । यदि 
आप जोश-पसंद हैं ओर जोश-अफ़ज्ञाई के मज़े लेने के लिए. ज़िन्दगी के सुरूर 
का जाम पीने के लिए उपन्यास पढ़ने की ओर श्रग्नसर होते हैं तो आपको यहाँ 
निराशा होगी | ओर आप को यहाँ निराशा होगी तब जब आप श्रपने श्रद्ं को 
किसी पात्र के ,अ्रह पर चढ़ाकर विश्व पर छा जाना चाहते हैं। आप इसके 
लिए अ्रज्ञेयः/कै पास जाइये | उनका शेखर आपको विश्व को समेट लेने में थोड़ी 
सहायता करेगा । यदि मानसिक गुत्थियों की ऊद्दापोह करने में आपको शआ्आनन्द 
आता हो अथवा आप मनुष्य को अ्रथ॑-शास्त्र के हाथ की कठपुतली समभते हों 
ओर जीवन में रहस्यों अथवा विष्रमताओं को उस तरह सुलमराना चाहते हों जिस' 
तरह ताले को.निर्जीब. कु जी खोल हे तो गुमजी आपके चित्त का समाधान 
नहीं कर सकते | इसके लिए इलाचन्द्रे अथवा यशपाल अश्रधिक कारगर दो. सकते 
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हैं। पर यदि आप राम का नाम लेकर एक भरोसे एक बल? के सहारे गणेश 
जी के मूषक की तरह सब देवताओं से भी लोक की घुड़दौड़ में बाजी मार लेना 
चाहते हैं तो में आपको गुप्त जी के उपन्यासों को पढ़ने के लिए आमंत्रित 
करता हूँ। 


सियाराम जी की ग्यारह कहानियाँ 


[ प्रभाकर माचवे |] 


काण्ट के अनुसार सौंदर्य दो प्रकार का होता है : एक तो शुद्ध रूपात्मक 
सौंदर्य जैसे कि सोना या सीप या मेहराब देखकर हमें प्रतीत होता है, दूसरा 
ग्रातिनिधिक सोंदर्य जिसमें किसी जीवित या अन्य वस्तु की प्रतिकृति हो। सियाराम- 
शरण गुप्त की कहानियाँ पढ़कर हमें प्रथम श्रेणी की सौंदर्यानुभूति नहीं होती, परन्तु 
द्वितीय प्रकार की अनुभूति अवश्य होती है। चूँकि उनकी कला में एक स्पष्ट 
सोह श्यता लक्षित है--कभी-कभी वह अभिनिहित न रहकर बाहर उभर भी श्राती 
है--अ्रतः उनकी कहानियों के उद्दे श्य की चर्चा पहले करनी चाहिये | 


खंड काव्य--उनकी कहानियों का उद्द श्य स्पष्ट है कि केवल मनोरंजन 
अथवा भाव-निवेदन नहीं है। जबकि कविता का माध्यम अ्रधिक भाव-प्रधान होता 
है, उसमें भी मौयंविजय' आत्मोत्सर्ग” या नकुल' जैसे वस्तु-कथावाले श्रोर “अनाथ 
जैसे काल्पनिक-सामाजिक खण्डकावब्यों में सियारामजी ने अपनी उपदेशात्मक प्रबृत्ति 
को नहीं छिपाया है। गणेशशंकर विद्यार्थी के बलिदान पर लिखित और प्रथम 
बार 'सुधा' में मुद्रित यह लम्बी पद्म-क्था, किशोर पाठकों को ( मेरे अनुभव से 
में कहता हूँ) अवश्य रुला देगी | उसमें वे कहते हैं : 


राम-खुदा के पाक नाम पर करके शेतानों के काम, 
क्या शहीद हो सकते हैं हम उस मालिक के नमकहरास ? 
ऐसे हिन्दू-सुसलमान से में “मल्लेच्छु-क्राफ़िरर' ही खूब; 
मन्दिर-मसजिद से पहले है मुरू में दी मेरा महबूब ! 

द [आत्मोसर्ग, ८३] 

यही जाति-दल-वर्ण से परे की विशुद्ध मानवता का कल्याण उनका साध्य 


है, करुणा साधन ! “अनाथ! में अछूत पर होनेवाले अत्याचार, बेगार से बंधकर 
तपती धूप में उसका तड़पना स्पष्टतः सामाजिक विषमता की ओर संकेत करता है ॥ 
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परन्तु वे हिंउक तमाज-क्रांति में विश्वास नहीं करते। वे अिसक हृदय-परिबतन 
में ओर इस प्रकार समाज की प्रत्येक बुराई के सुधार से समूचे समाज: के सुधार 
में विश्वास करते हैं। ' 


यही आदश अह्सिक पद्धति उन्होंने “उन्मुक्तः नामक कथा-खंडकाव्य में 
तत्कालीन द्वितीय महायुद्ध से पीड़ित होकर निरूपित की है| गुजराती के कवि 
उमाशंकर ने भी युद्धकाल में रचित “विश्व-शांति' नामक मुक्त काव्य में और 
मराठी के जोशी ने “विश्वमानव' नामक कथा-काव्य में इसी प्रकार से 
गाँधी-नीति-परक शांति का स्वप्न देखा है ओर उसे यथाथ के संघर्ष का हल 
बताया है। “न्मुक्त' में एक विशट कल्पना है ओर आदरश समाज सवना की. 
ओर अंगुलि-निर्देश है। 


हभारत के कथानकऊ पर आधारित 'नकुल' में भी सियाराम जी ने यही 
समस्या रखी है | सन्‌ ४७ में लखनऊ रेडियो से इसकी समीक्षा करते हुए मैंने स्पष्ट 
किया था कि इस काव्य में केसे महाभारत के मूल कथानक से सियाराम जी अपने 
उद्देश्य की सिद्धि के लिए कथा को ज़रा-सा चित्र रूप देते हैं। 
चरित्र-चित्रण की सूचमता की दृष्टि से यह काव्य हिंदी में अनूठा है ) 


कथा-काव्य--परन्तु खंड काव्यों से भी अधिक चमत्कारपूर्ण हैं सिया- 
रामजी की 'मृण्मयी' ओर आ्राद्रा' में प्रकाशित पद्म कथाएँ । जेसे “मंजुधोष' “खादी. 
की चादर 'एक फूल की चाह डाकू! चोर' डाक्टर! आदि | इन कथाओं में. 
जहाँ कहीं-कहीं परंपरित लोक-कथाओंका अथवा वास्तविक घगनाओं का मी आधार 
है, वहाँ कल्पना द्वारा उनपर कलम लगाया गया है और उनकी भी तराशी खासी. 
की गयी है | उदाहरणा4्थ “आ्राद्रा' में चोर नाम का कहानी हमारे आपके हरएक: 
जीवन में घटित होती होगी, परन्तु उसमें परितल की पुण कवि की अपनी है। 
वही संवेदना उसमें काव्यत्व भरती है। दबामयी नामक नयी विधवा नोकरानी, 
पर सन्देह है कि वह चोर है। एक दिन घर का स्वामी (मैं) उमा को गिन्नियों 
की ठेरी देकर काम पर गया, शाम को आने पर पता चल्ला कि एक गिननी कम, 
है | सन्देह् पुष्ट हुआ । दयामयी को निकाल दिया गया | बाद में धोबी के पास 
से जब कुपड़े लीटे तब जाना गया कि एक गिन्‍नी गलती से जेब में ही रह 
गयी थी । मेंने पश्चात्ताप से दग्य होकर दयावती को लौटने का प्रयत्न किया | 
परन्तु उसका पता न चल सका । उसी प्रकार “डाक्टर कहानी में डाक्टर की 
पत्नी कहीं आठ-दस कोस पड़ोस में उत्सव में गयी है | एक गँवार बेतवा की, 
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खर धारा में बहता हुआ एक प्रेत देखकंर उनके पास उसे देखने के लिए बुलाने 
दौड़ा आया, डाक्टर फ़ीस पर ऐंठ गये | बाद में पता लगा वह मालकिन की ही 
लाश थी । जाज इलियट के “मिल आव दि फ्लास का सा मयद अंत है । परन्तु 
प्रकार नियति-चमत्कार, मरण और ऐसी ही संभवनीयता का मसाला लेकर 
सियाराम जी जीवन में मानवता की आस्था को ही गाढ़ा बनाना चाहते हैं। जैसे 
“डाकू! पद्म-कथा में वे कहते हैं उसी श्रदम्य जीवनाशा से जिससे रोदां ने बग्लंस 
आफ फ्रांस” बनाये होंगे-- 

उड़ाकर मेरे ऊपर कीच, 

मुझे जो कंद्ते फिरते नोच, 

जरा देखे वे अपनी ओर, 

सुधार्मिकता कह अपनी घोर, 

हड़पकर «ओऔरों के घर-द्वार, 

नहीं लेता जो कभी डकार, 

निरस्त्रों हतभागों का खून, 

पिलाता है जिसको क़ानून, 

धान्य-धन तिजोरियों में डाल, 

बद्ध रखता जो शान्ति-सुकाल। [ आद्रों २४-२५ | 

हानियों 
सयारामजो की गद्य-कहानियाँ बहुत अधिक नहीं है। सब मिलाकर मुझे 
मानुषी' संग्रह की, ओर “प्रतीक द्वे मासिक के दूक्तरे तीसरे ओर सातवें अंक में 
३--ऐसी कुल ग्यारह कहानियाँ प्राप्त हुईं हैं। त्याग” कहानी पर तिथि नहीं है | 
इस प्रकार कष्ट का प्रतिदान! संवत्‌ १६८० अथात्‌ बाईस वर्ष पुरानी, ओर अन्य 
छुः कहानियाँ बीस-इक्कीस बरस पुरानी हैं| 'प्रतीक' वाली तीन कहानियाँ : 
“चुक्खू ! प्रेत का पलायन” और “रामलीला” दो-तीन बंप पुरानी। इस बीच में 
सियाराम जी ने कविताएँ लिखी, खंडकाव्य और 'ापू” जेंसे दार्शनिक ओड 
भी लिखे, नारी जैसा हिन्दी का “एकमेवाह्वितीयम' उपन्यास लिखा; “कूठ-संच' के 
बेजोड़ लघुनिबंध भी लिखे; पर कहानी जेसे छूट गयी | क्या ही अच्छा होता 
यदि वे और कहानियाँ लिखते | इन ग्यारह कहानियों में विकास-क्रम देखना 
असंभब है | 
शैज्ञी--चिरगाँव में एक बार बातचीत के सिलसिले में सियाराम जी ने 

मुझे बतलाया कि वे अपने कथानक पहले से योजना करके मन में या कागज 
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पर नक्शे की तरह खींचकर नहीं रखते | “मारी” लिखते समय वे अ्रगले अ्रध्याय 
में. क्या होगा इसका पहले से विचार नहीं करते थे। जैसे-जैसे सूझता गया 
लिखते गये | लेखन स्वयम्‌ अपनी दिशा बनाता चला-। इस स्वाभाविक शैली 
के कारण उनकी कहानियों में बनाव-सँवार नहीं है.। टेकनीक के प्रयोग वे नहीं 
करते । सीधे कहानी कह. देना चाहते हैं | इससे उनके ढंग में एक रवानी है, 
णक हार्दिकता है-। वही उसकी मनोवैज्ञानिक सफलता की कुल्जी है। 


मनोवेज्ञानिकता का एक नमूना पढ़िये | बेल की बिक्री करके शिव लौट 
रहा है ओर सोचता. है--- क्‍ 
बार बार उसे बेज्न की सूरत याद आती । डसके - ध्यान में आता, 
मानो बिदा होते समय बेल उदास हो गया था | डसकी आँखों में आँसू 
छुलक भ्ाये थे'! बेल का विचार दूर करता तो बाप का सूखा हुआ चेहरा 
सामने आ जाता । बेल और बाप मानो एक ही चित्र के दो रुख़ थे। लोद- 
फिरकर एक के बाद दूसरा डसके सामने आ जाता था। आ:ः उसका बाप 
इस बेल को क्रितना प्यार करता था ! उसे अनुभव होने लगा कि वह बेल 
उसका भाई ही था। एक ही पिता के वात्सल्य-रस से दोनों पुष्ट हुए थे। 
.[ बैल की बिक्री: प्रष्ठ ८४ _] 
आ्रोर इससे भिन्‍न प्रकार की शैली का एक नमूना है-- 
भवानी तुम्दारा यह आवेश भी बहुत सुन्दर ज्ञान पड़ता है। इसमें 
जत्ताप है, परन्तु निदाघ का नहीं, हेमन्त को अग्नि-शिखा का । 
[ भानुषी : पृष्ठ ४ ] 
वे स्वयम्‌ प्रष्ठ १२ पर 'मानुर्पी! में लिखते हैं।-- 
हृदय को समझने के लिए हृदय की बात ही यथेष्ट होती है। वहाँ तक 
का प्रवेश निषेध है । इससे उनकी कहानियाँ कभी-कभी श्रतकक्‍्य हो उठी हें। 


भाषा--सियाराम जी की मापा में, एक सहज, ऋजु, प्रसन्‍न प्रवाह है। 

वे शब्दों के लिए कहीं नहीं रुकते। इसी से प्रसाद की भाषा की तरह क्लिष्ट 
कत्रिमता नहीं है ओर नही “उग्र की तरह शोंख्री ओर चुलबुलाहट का 
प्रदर्शन । उनमें पर्याप्त वविद्र! है, चित्रमय शब्द-योजना है, प्रादेशिकता भी है | 
बुन्देली शब्द यथा 'उसारना' आदि का जहाँ प्रयोग मिलता है, वहीं 
कुछ मुह्यबरे भी हैं जेसे 'दोपहरी ऋरभरा रही थी, “'उठा-घरी कर रही थी! । 
| पृष्ठ ५ | 
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और कुछ अनूठी उपमाएं देखिए: 
; बह उस पंहाड़ी भूसि जेसी थीं, जो ऊपर से बच्चे के' समान कठोर 
होती दे और थोड़े ही 'भीतर से मीठे पानी का मरना बद्दाती है। [7० ४०) 
काल के थोड़े-से श्राधात से ही, आँखों में अन्घेरा भरकर यह 
(स्होंपड़ी) किसी बृद्धा को तरह ६थत्रो पर बैठ जाने को सोच रही 'है | ऊपर 
की मिट्टी ने खिसककर स्थान-स्थान पर भित्तियाँ विषम कर दी हें, मानों 
उसमें ऊुरियाँ पड़ गया हों “। ्््ि | [ प्रू० ३ | 
मिस प्रकार धरधराहट के साथ चल्लती हुईं रेलगाढ़ी के यात्री को 
नींद गाड़ी के रुकते ही उचट जाती है उसी तरह इस शांति में मेरे मन की 
शांति भंग हो रही थी ।! .... [४० ६०] 
चलती हुईं पिचकारी के ऊपरी रंध्र को सहसा हथेली से दबा देने 
पर जिस तरह इधर-उधर को अनजान सन्धियों से जल ज़ोर के साथ निकल 
पड़ता है, उसी तरह आज ज़रा-ज़रा-सी बात पर उनका आनन्द फूटा पड़ता था !! 
क्‍ . [पए० ३ | 
इस प्रकार उनमें का कवे उनके कह्ानीकार के पीछे से कभी-कमी क्ॉकता 
हुआ दिखाई देता है। परन्तु कवि कह्यनीकार पर कभी हावी नहीं होता | 
बल्कि कहानीकार ने ज़रूर उनके कवि को कई बार पहाड़ दिया है | 
कथोपकथन 
सियायाम जी अपनी कहानियों में कहीं-कहीं कथोपकथन चिन्ह ( “--? ) 
नहीं लगाते । फिर भी जहाँ-जहाँ संवाद का प्रयोग करते हैं, बह पर्बाष्त 
नाथ्यात्मक होता है। अ्रन्यथा इतिद्॒त्त से ही काम चला लेते हैँ जिसमें अ्रप्रत्यक्ष 
कथन ही अधिक होता है, जेसे-- 
१, शंकर--प्रस्तर-प्रसूते, मैं कहता हूँ , भीतर बहुत कुछ है। तुम स्वयं देख. 
लो ना। 
पारव॑ती--मैं प्रस्तर-प्रसूता हूँ , मेरी बुद्धि ही कितनी |. [मानुषी, प० ४] 
२, उसका प्रश्न था--कविकर्म की साथकता मेरे मन में कहाँ है ! 
मैंने बताया--प्रेम में । 
अपने प्रेम को स्पष्ट कीजिये, तभी समझ में आयगा | क्‍या किसी लड़की को. 
देखकर उसके पीछे चक्कर काटना, यह भी प्रेम है ! 
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“भी कोई कांरण नहीं पाता कि इसे प्रेम न॑ कहें ।! द 
“तब में तुम्हारी श्रसलियत समझ गया ।? (प्रेंम का पलायन ४० ६२) 
३. निकल ज़ाओ यहाँसि!.... | ॒र्॒यखरः बे 
“मुझे निकालने वाले तुम कोन होते हो ९ ही 
.. में-.मैं राम हूँ 
'ऐसे राम बहुत देखे है, कहो तो एक धक्के में सात .शुलाँटे खिला दूँ !! 
द [ रामलीला ए० ४३ ] 
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४. बोली--कहाँ का रुपया, कैसा रुपया !१ 
कल मुझे मजूरी मिली थी । 
तो मुझसे क्या कहते हो ! उस हरजाई से जाकर पूछो--जहाँ रात बिर्से 
थे। 
“जाते समय कह गई---अब कभी इस घर में पैर दे तो .मरे मानस का 
मांस खाऊ | (रुपये की समाप्ति प्ृ० ५१) 


इन कथोपकथनों की चुस्ती पर विशेष टिप्पणी अनावश्यक है | 


कथानक--श्रतक्यता/की बात में ऊपर कह चुका हूँ। कथानक की पूव॑स्वना 

के अभाव में कभी-कभी उनमें अनावश्यक विस्तार ओर विखरन आ जाती है। 
ओर कहीं-कहीं अस्वाभाविकता भी। मानुषी में 'काकी' ओर “त्याग” जितने 
स्वार्भावक़ जान पड़ते हैं उतने “कष्ट का प्रतिदान'! या पथ में से! नहीं। वेश्या 
की गली में भूल से गया व्यक्ति सिर की टोपी गिर पड़ने से, यह टोपी माँ के 
हाथों कते सूत से बनी है इसी कल्पना मात्र से, परिताप-विदग्ध लौट आता है । 
यह उत्कट मांतृप्रेम का नमूना चाहे हो, परन्तु स्वाभाविक घटना नहीं जान 
पड़ती । वैसे माता को दिये हुए वचनों ने गांधी जी को बिलायत के लालघर के 
आकर्षणों से अछूता रखा अवश्य था। परन्तु जब हम जनसाधारण की 
द्नी लिखते हैँ, तब उस प्रत्येक मानव को गाँबी मान लेना या उस हृद तक 
पहुँचा देना कुशल कथाकारिता नहीं। उसी प्रकार से आचाय केशव ओर 
उन्हें बाबा? कह जाने वाली 'राका' की प्रणय-कथा में दांते बिएन्रिस कासा 
भाव निर्माण कर प्रेत का परयंटन'! भी बहुत खींचा-तानी से बने कथानक 
पर श्राश्रित. कथा जान पड़ती है। “कष्ट का प्रतिदान? में जो घटना है, वह 
स्वाभाविक होते हुए भी, कथा में प्रताका प्रसंग लाने में इतनी तीव्र और महत्वपूर्ण 
नहीं । यह दो-तीन कहानियाँ छोड़कर श्रन्य कथाओं में शिव-पावती या चातक 
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पुत्र का लाना कथानक में सोन्दर्य की ही. अभेवृद्धि करता है। अतः कथा में 
स्वाभाविकता-अध्वाभाविकता वस्तु के चुनाव में उतनी: नही .ज़ितनीं कि उसके 
चमत्कारपूणु प्रयोग में निहित है | कल्पना वैसे सभी मिथ्या है; परन्तु केथाकार 
उसे सत्यप्राय बनाकर प्रस्तुत करता है, इसी में उसकी विशेषता है । वैसे प्रत्येक 
कथाकार एक मनगढ़न्त बात ही तो कहता है, परन्तु उसमें गंढ़न्त जितनी कम 
जान पड़े, उतनी ही कथा सब के मन की हो जाती है। सियाराम जी के 
अधिकांश कथानक सामाजिक परिपाश्व में वेयक्तिक अनुताप के कथानक 
ही हैं 
सामाजिक व्यंग--अपनी कहानियों मे, वनों में, उपमानों में वे मीठी 
चुटकियाँ वतमान समाज पर अवश्य लेते जाते हैं| उनका व्यंग विदारक नहीं 
होता, परन्तु अचूक ओर 'कुरेदने वाला अवश्य होता है | 
-म्युनिसिपैलिटी की दरिद्र लालटेनें अपने ऊपर अंधकार का “्लोब' चद़ा- 
कर' टिमटिमा रही थीं | (7. ६६) 
क्‍ या 
“कठोर से कठोर मिल-मैनेजर मजदूरों से जितना काम लेता है, अपने 
: शरीर से-वह उससे भी अधिक परिश्रम लेती ।' (प_्‌््‌ १६) 
द क्‍ या 
' ध्यात्रियों में देश की समस्याओं पर गम्भीर विचार ;हो रहे थे। न जाने 
कितने प्रस्ताव-उपप्रस्ताव उपस्थित किए. जा चुके थे, कितने ही नेताओं पर 
: पुघवृष्टि हो चुकी थी श्रोर कितनों ही की नेतागिरी को सनद ज़ब्त | स्वराज्य- 
आन्दोलन के सम्बन्ध में वाद-विवाद का रूप उग्र हो उठा। ख्वराज्य का विरोध 
जिस तेज़ी से हो रह्य था, उसे देखकर रामनारायण को आनन्दित ही होना 
चाहिये था। देश के भीतर इतना ओज ओर उत्साह संचित है, फिर निराशा 
का कार्य क्या ? पर वे उस उत्साह और ओऔओज को परास्त करने में जुटे थे । 
(ए. ३३) 
या 
“आपने तो इस लोक के नरेत्धरों को मी मात कर दिया, जिनके सामने 
की प्रजा आहि-त्राहि” करती रती है, परन्तु उनके कानों का मधु-संगीत 
- किंचिन्मात्र भी कुठित नहीं होता | आज मालूम हो गया, इस लोक में इतना 
दुख-द्व द क्‍यों है।? (( ४) 
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है । जुक+ की । /्स है 


या 


',गामद्रेव' .टाट'| कहकर मेरे -खदर की: हँसी . उड़ाता - था।. खद्दर 
मेरे लिए बह चटपण मोजन हो गया था, जो अपनी तीक्षणता के कारण 
आँखों में ऋँसू लाता है, फिर भी जीभ से छोड़ा नहीं जाता | केवल खद्दर .के 
कारण इधर-उधर की जो श्रद्धा प्राप्त थी, ब्रह.आसानी से नहीं छोड़ी जा सकती 
थी |! (प्‌ ६८) 

सुधारवाद--उनकी कहानियों में सबसे उभर कर ऊपर उठने वाला 
प्रधान स्वर है समाज सुधार को लालसा | जैसे शिवजी कहते. हैं : ऊबना विरक्ति , 
' जन्य है- और उत्कण्ठा आनन्दू-जन्य! (प १०)--उसी प्रकार से सप्गाज की 
की विरक्तियों पर सियारामजी खीभते-ऋल्लाते. या .रीमते-फिसलते नहों | .न 
वे उससे आँखें मूंद लेना चाहते हैं। वे.उन्हें जानते: हैं .ओर सोचते हैं 
"कि मानव का व्यक्तिगत सघार भीतर से जबतक न होगा समाजसधार उपर से 
लादना व्यर्थ है। इसी बात से उनकी कद्दानियाँ आशावदासे पूर्ण हैं | 

मनुष्य की भमलमनसाहत पर उनका विश्वास अद्धट है-- ु 

“यह टीक है पक्के रंग में रंगा हुआ काला कपड़ा सफेद नहीं हो सकता 
परन्तु बह भी बेठीक नहीं है कि पानी में धोने से, और कुछ नहों तो, उसका 
ओल ज़रूर छूट सकता है | (प्र. ७०) 

एक कहानी का अन्त है--- 

उसी दिन अच्छे चोखटे में जड़कर महाबीरजी का चित्रपट बृहाँ लटका 
दिया गया और श्रदूभृत आत्मा के कल्याण के लिए सेंदुर से चारों ओर महामंत्र 
“श्रीराम श्रीराम सीताराम” लिख दिया |” (प, ६६) 

आत्मालोचन का यह क्षण-- 

 धसनुष्य अपने विषय में जितना अशान है उतना शायद. अन्य किसी 

विषय में नहीं है ।' (प्र,८४) 

और यह निश्चथ की दृदता--- 

“कमजोरी के ऊपर से ही आक्रमण करना विजय की पहिली सीढ़ी हैं।' 
(प्र. १८) 

चातक चातक-पुत्रों से कहता है--- 

“हमारी प्यास के साथ करोड़ों की ष्यास है, ओर तृप्ति के साथ करोड़ों की 
तृप्ति | तुझसे अकेले तृप्त होते कैसे बन गा १! (प्र. १००) 
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बुद्धन कहता है---जिस तरह चातक अपने प्राण देकर भी मेत्र के सिवा 
किसी दूसरे का जल लेने का ब्रत नहीं तोड़ता, उसी तरह तू भी इमानदारी की 


टेक न छोड़ना, ..सदा ऐसी ही मति रखना । 


याल-स्वभाव-चित्रण--स्वयम्‌ बाल-स्वभाव होने से सियारामजी के सबसे 
मधुर चरित्र हैं बालक | “चुबखू” स्वभाव चित्र में भी उसके बाल्य का, सहपाठी 
हैने का स्मरण उन्हें विशेष रूप से हो आता है।._ 

भरे लिए ऐसे लड़के का साथ अवांछित समझा जाता था। इसी से साँम 
के समय जब एक दिन उसके साथ नदी की सैर को चल दिया तब मैंने घर में 
न तो किसी की अनुमति ली ओर न इसके लिए किसी को सूचित कर देना, ही 
आवश्यक समझा |.ऊबड-खाबड रास्ते से नदी गाँव से डेढ़ कोस से. कम दुर 
नहीं है । चक्खू का कहना था--चलो अ्रमी तो लोग्ते हैं। उसका अनुमान 
_ उँसके, स्कूल के हिसाब जेंसा ही ग़लत निकला। बहुत देर श्रनुपस्थित रहने के 
कारण उस दिन मुझे कम-नहीं पियना पडा। दूसरे दिन अपना गाल, जो 
उस समय भी लाल रहा होगा, दिखाते हुए. डससे मेंने कहा--तुम्हारे कारण 
ही कल मेरी ऐसी गत बनी ? 'उसने उत्तर दिया था--नदी के लिए मार-पीट 
भी न सह सके तो तुमसे बनेगा क्‍या ? नदी माता होती है !! ( चबख्‌ ; प्रतीक 
२ पृ धण) 


हमसे भी अधिक सजीव स्केच हैं काकी और रामलीलहा। बच्चे लडते 

| फिर लड़ाई भूलकर सहज मित्र केसे बन जाते है---“यह उतना ही स्वाभाविक 

था, जितना कुछ देर के लिए बादल में छिपकर सूर्य पुनः अपने ही ठिकाने पर 

चमकने लगे /! उस कहानी में राम, लक्ष्मण, रावण हनुमान और सीता के 

बालचरित्र बहुत ही प्यारे बन पड़े हैं। इन बालकों से बड़ों को बहुत कुछ 
खने योग्य है। मराठी लघुकथा-लेखक य-गो-जोशी ने “पुनर्भट 


का 


ऐसे 
कुछ बालकों का चित्रण किया है, या फिर रवींद्र की कुछ कह्ननियों में जेसे 
“कं था राजा-- | 

प्रकृति-चित्रण--भावानुकूल ओर रसानुकूल शब्द-व्च्रिण सियारामजी की 
अपनी विशेषता हे 

“रुपये की समाधि” कहानी में एक चित्र है--सावन का महीना था, हवा में 
शोतलता झा गई थी | जहाँ तक दृष्टि जाती थी हरियाली और जल ही जल 
था। आकाश में सुहावने बादल छाए. हुए थे। कोकिल की “कहू-कहू' और 


सियारामशरण जी की ग्यारह कहानियां ३१७ 


रे 


पपीहे की 'पी-पी बार-बार कानों में अमृत चवा रही थी। में आनन्द से भरा 
हुआ आगे बढ़ा चला जा रहा था ...बरसात में तो सदा साँक ही बनी रद्रती है | 
नदी बड़ी न थी। बरसात के कारण वह चढ़ आई थी। धनियों की कृपा 
की तरह वह आठ पहर से अधिक चढ़ी न रहती थी ।'*'नदी किलोलें करती 
हुई बही जा रही थी। पानी अ्रपने आपसे ही टकराता हुआ, उलभता हुआ, 
जो मन में आता वह कहता हुआ जा रहा था। कभी इधर आघात करता, 
कभी उधर। मैंने देखा--पागल है तो यह। उसका यह पागलपन मुझे बहुत 
अच्छा मालूम हुआ !! (मानुषी प्र ६३-६४) 


ओऔर उनकी कहानी रामलीला” का यह एक ग्रामीण वर्णन पढिए--- 


बाड़े के पीछे आज जहाँ पक्का घर खडा है वहाँ उस समय एक लम्बी 
खपरेल थी। उसमें ढोर-डंगर बँधते थे। खुले में चारे की ऊँची गंजी 
लगती थी और एक ओर वहीं कंडे पाथे ओर सुखाये जाते थे।” ( रामलीला 
प्रतीक ७ पृ ४०) 
बैसे आवश्यकता होने पर वे प्रकृति में भी मांनव-भाव का आरोप करते हैं। 
यथा; द 


नीम की स्निग्घता तथा सघनता ने चातक पुत्रों को अपने निजी सहकार 
की याद दिला दी | विश्राम पाकर भी उसके जी में एक प्रकार की व्याकुलता 
उत्पन्न हो गयी । पकी निबोरी की तरह उस बेदना में भी कुछ माधुय था।' 
(कुटीर; मानुधी पृ १००) द 


. “और यह वह रात थी, जो पूर्ण कलाधर को पूरा का पूरा निगलकर भी 
प्रकाश के लिए याक्षसीक्षुधा रखती है।! ( प्र. ६६ ) 


कथा और लघ निबंव के बीच--वस्तुतः “रामलीला” आदि स्केच पढ़कर 
यह निश्चय्पूषक नहीं कहा जा सकता कि इन्हे स्केच कहें या लघुनिबंध या 
लघ॒कथा । “मूठ-सच' नामक लेख-संग्रह में सियाराम जी के ऐसे कई प्रयोग हैं। 
बस्तुतः 'कूठ-सच' स्वयमेव एक कहानी-सी ही है। आधुनिक कथा-साहित्य -में 
_ यह समस्या इसलिए और भी कठिन है कि पंत जी के पाँच फूल! का पीताम्बर 
पानवाला अथवा महादेवी की “अतीत के चल-चित्र' की बूढ़ी नौकरानी या 
'स्मृति की रेखाएँ? का चीनी कपड़ा बेचने वाला या प्रसाद! जी और विनोदशंकर 
व्यास के ऐसे ही चरित्र-चित्र या स्केच--चाहे वे पेंसिल में बनाये हलके चण- 


्क 


११८  थ सियारामशरण 


चत्र हों, चाहे काली-सफ़ेद मोटी-मोटी रेखाओं में बनाए 'प्रोफाइल' था फिर 
निरे 'सिलहूट'; इन्हे. कहानी कहाँ तक कहा जाय ! जलनेन्‍्द्र कुमार की 'एक 

|इप), “सकिया बुढ़िया', मास्टर जी? जेसी कहानियाँ रवीन्द्रनाथ के 'काबुली 
वाला! या “सुधा” की माँति ही एक स्पष्ट व्यक्ति-चित्र हमारे सामने उमार कर रख 
देती हैं। परन्तु उस व्यक्ति-चित्र या संस्मरण में जब तक कोई ऐसी साव- 
जनीनता नहीं होती कि मानव-स्वभाव के किसी विशेष मम पर वह अर गुली रखे 

ब तक उसमें कहानीपन की सम्मावना कम है | विशेष नेतिक उद्द श्य से चुने 
जाने वाले चरित्र इसी प्रकार से एक पोस्टर का काम करते हैं, पोट्र ८ का नहीं । 
परन्तु कहानी की कला न पोस्टर है न पोट्े :--वह तो एक पूरा कांपोज्ञीशन! 
है, एक 'पैनेल' है, जिसमें अनेक आकृतियाँ होती हैं; उनकी रचना किसी पूब- 
कल्पित संयोजना से होती है। उन दृष्टियों से ये सम्यू्ण कहानियाँ नहीं; केवल 
कथा-खंड मात्र हैं। 


निया से %रप्त होने वाला आनंद--इसीलिये सियाराम जी की 
कहानियाँ पढ़ते समय प्राप्त होनेवाला आनन्द भी बहुत कुछ लब्र-निबन्ध को 
पढ़कर प्राप्त होनेवाले आनन्द के समान होता है। वह विशुद्ध कलानंद नहीं 
है। उसमें सात्विकता का आग्रह एक विशेष प्रकार के उदात्तीकरण का भी 
अनुबोध देता है। अ्रतः रसज्ञ का कथा के साथ जो तादात्मय होना चाहिये, उसका 


. यहाँ ग्रभाव है। रस की सहज-प्राप्ति--आत्म-विस्मृति-जन्थ--यहाँ ईप्सित नहीं है । 


' परन्तु जेसे,कांट,.मेतिक इच्छा” से अंपर दूसरी इच्छा को मानवी मानता ही नहीं 
'था; उसी प्रकार से सियाराम जी भी शिव को ही सुन्दर मानते हैं। शिलर' जैसे 
सुन्दर मात्र को शिवत्व से आरोपित करता था; सियाराम जी उससे उलटे 
शिवच्व को ही सुन्दर मानते हैं। गांधीवादी लेखकों की यही सबसे बड़ी 
विशेषता है; वे शिव से भिन्‍न सुन्दरता की कल्पना ही नहीं कर सकते | अ्रतः 
मानवात्मा के वे ही स्थल उन्हे प्रिय और कला-विपय जान पड़ते हैं जो आनन्द 
के साथ-साथ उन्नयन की भी अनुप्र रणा दें। जो मोद ही नहीं, बोध भी दें | 
हप करे संग उत्कंपष की भी नियोजना करें | अ्रत: जैसे पेय एक तो स्वादाथ होता 


है; एक स्वॉस्थ्याथ--गांधीवादी कहानी लेखक स्वाद को गौण और स्वास्थ्य को 


बानता देता है| अतः उसमें कभी-कभी पू्व-पर्चिय के कारण नवीनता का 

अभाव भी मिल सकता है; तो कभी-कभी वस्तु-स्थिति पर एक विशेष प्रकार का 

आरोपण भी करना पड़ता है, जेसे केशव के गशिका-प्र म के उज्जवल-पत्षु का 
प्रत के पलायन' में । 


६ आशय, 50.52) « हि । 
सियारामशरण जी की ग्यारद कहानियां '११९६ ; 


. कला और नींति--बैसे कला और नीते का इन्ह विरतन है। जैसे संभी 
श्रष्ठ कला नीत्युपरि (“-मॉरले) होती है, वेंसें हीं सभी नीत्युपदेश कंलांत्मंक ने 
हो सकते। वस्तुतः आचारं-धर्म से बंधी हुई नीति के सर्दंसद्‌ के मूल्यं बहुत कुछ 
मनुष्य ओर समाज की बाह्य संघटना पर समाश्रित होते हैं। यह संघटना परिस्थिति 
विशेष से परिबतनशील है | परन्तु कला इतनी ज्ञण-क्ष॒ण' रूप-परिवर्तिनी नथ्नी 
नहों । कज्ञानन्द नीत्युपदेरा की हेतुमला से आऋषेक स्थायी ओर-टिकाऊ होता है | 
'उसका उदिष्ट जितना महरा होता हे .उतने- ही उसके साधन: भी सूक्ष्म ओर तल- 
स्प्शी होते हैं | इसलिए नीति का महत्त्व उपयोगिता.े मूल्यों से.आँका जाता है 
कला में उपयोगिता-अनुपयोगिता का मूल्य अपयाप्त. है । उदाहरणाथ सिय्राशम 
जी की त्याग” कहानी ले लें | इसमें एक बालक-भीः बापू की - आहार हड़ताल .की 
घटना से प्रभावित होकर अपनी दाखे मुन्नी को दे -देता है. |. घटना . छोटी-सी..है, 
परन्तु इसमें निहित तत्त्व काफी दूर तक जाने वाला और गहरा है। कठोपनिषद्‌ 
के दूसरे अध्याय में इसी बात को यों लिखा गयां कि “इंद्रिंय और उनके अर्थों 
से मन श्रेष्ठ है। मन से बुद्ध या सक्तव श्रेष्ठ है। स्व से जगत्‌ का बीजरूप 

तू श्रेष्ठ है| महतू से अव्यक्त श्रेष्ठ है |” मूल सत्य यह हैं कि इन्द्रिय-मोग तो 
पशु में भी होते हैं। मनुष्य जहाँ इस प्राकृतिक प्रवृत्ति पर यम नियम से या शंमं- 
' संयम से विजय प्राप्त करता है, वहीं म्नुष्य बनता है। त्याग” का बाल-नायक 
ज्वर्ग्रस्त जयदेव हृढ़ता से कहता है--हाँ, मुन्नी को ही दें दो ! बह नासमम्छ 
है, में सब समझता हूँ ।' यह समझ ही मनुष्य की अपनी निधि है। उसे खोकर 
मनुष्य में कला या नीति दोनों ही नहीं पंनप सकते | न्‍ 


॥: 7 


यही बात. मानुषी” नामक कहानी की है। नारी? की नायिका जमुना की 
भांति यहाँ श्यामा भी स्वामी-भक्ति के सामने रत्न-कांचनादि ऐहिक मोहों को व्यथ 
समभती है | यही उच्चतर मूल्य है | मानवता इन्हीं से चलती है। ये ही ऐसी 
विभतियाँ हैं जिन्हें - समगवान भी कुछ नहीं दे सकते | सियाराम जी इसीलिये लिखते 
हैं मानुप्री' में पृष्ठ १७ पर--“जे! बेर है, विरोध है, कुत्सित.है--उसका जीवन 
इतना भी नहीं, जितना मनुष्य की क्षणमंगुरता का। अ्रमर वही है, जो प्रेम है, 
सत्य है, सुन्दर है। तभी मृत्यु की छाया में इनका जीवन पहिले से भी अ्रधिक 
जबल हो उठता है |! मारतीय नारीत्त्य की इस निर्लोम, अनसूया, अव्यपर्देश्य 
एकात्मप्रत्यय निष्ठा का इतना सुन्दर चित्रण अन्यत्र कम मिलता है | 


प्र मचन्द की कुछ कहानियाँ पढ़ते समय हमें बरबस तालघ्ताय का स्मरण हो 
आता है । जैनेंद्र की 'साधु की हठ? ज़ाकिर हुसैन की “अब्बू खाँ की बकरी” ओर 
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सियराम मी की “बल की बिक्री' जैसी कह्वनियाँ पढ़कर वही तालस्ताय के निर्मल 
अन्तःकरंणवाले चरित्रों, पापी के हृदय परिवर्तन और अहिंसक मनोसंघष .वाली 
, घटनाओं और सबसे ऊपर एक अडिग, अद्ू८ आस्तिकपन की याद पुनः हो आती 
'है। “बैल की बिक्री! जब विशाल मारत में छुपी थी, तभी से मैं उसे उनकी 
सर्व श्रेष्ठ कहानी मानता हूँ। हिन्दी की वह एक प्रतिनिधिक कहानी है । 

व्यक्तित्व और कला-गीता में 'श्ञान' ओर विज्ञान का अन्तर १८ वे 
अध्याय में बताया गया है कि अविभक्तः विभक्ते, तत्‌ ज्ञानं विद्धि सात्विकम्‌ |! 
और “यदा भूतप्रथग्मावं एकस्थमनुपश्यति ।' अर्थातजो अ्नेकता में एकता खोजे 
बह ज्ञान और जो एक में भी प्रथकत््व जाने वह विज्ञान। संश्लेषण-बिश्लेषण यह 
दोनों बृत्तियां मानवी बुद्धि में स्वभावतः लगी हुई हैं | उनका प्रयोग 'कौन केसे 
करता है, इस पर कलाकार और नीतिकार का महत्त्व निर्भर करता है। 


_ सियाराम जी का ब्यक्तिव् अलन्‍्त, सरल; ग्राम-जीवन-प्रधान, निश्छल- 
निष्कपट, स्थितिशील, आस्थावान, शारीरिक व्याधि-पीड़ित होने पर भी सतत 
जीवनेच्छा के आशावाद से भरा, आस्तिक्यपूर्ण है। उनकी कहानियों में *ी 
उनके व्यक्तित्व की अमिय छाप स्पष्ट लक्षित है। उनका चित्रपट विशद-ब्यापक 
नहीं है, वे विलायती कया लेखकों की भाँति, विशेषतः प्रकृतिवादी क्रांसीसी 
मोपांसा आदि कलाकारों की तरह मानव-विक्षतियों के तहों में नहीं जाना चाहते | 
वे मानव मात्र को सतत, निरषवाद, भेदरहित करुणा ओर सहानुभूति बाँटते जाते 
हैं। इसमें उनकी उदार संवेदनशीलता ओर हार्दिक वस्त॒निष्ठता व्यक्त होती है। 
यही निर्वैथक्तिकता. उनकी कला का प्राण है। वे भावक बनकर रस की चाशनी 
नहीं निर्माण करना चाहते, उन्हें अल्प माधुर्य से सन्तोष है, क्योंकि वे जानते दूँ 
कि जीवन के कट-तिक्त अन्य भी अनेक रूप हैं | जीवन उनके लिए निरन्तर बेग- 
वान, हृहराता हुआ प्रखर यत्र नहीं, परन्तु गांव के ऊबड़-खाबड़ पथ से चलने 
वाली, बीहड़ वन में भी राह बनावी जाने वाली एक बेलगाड़ी है, जिसमें से वे 
शिशु-सुलभ अआंखों से चहुँ ओर की चमत्कारूर्ण स॒ष्टि को कुतृइल से 
देखते जाते. हैं और बर्डस्वर्थ की भाँति कहते हैं-- 

उन पद॑तों में उल्लास भरा था ! 
« उन फब्वारों में उल्पास भरा था ! 

_ओरप में जब कि कहानी पो की बतायी हुई हल्की बीड्धिक गोलाबारी' वाली 

स्थिति में आ गयी है और “शब्द बाहुल्य, अनासक्त, दीर्घकाय, श्रर्थगम्यकी श्रपत्षा 
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छोटी, तीखी, सहज बिखरने वाली, गिने-चुने शब्दों की कहानीः अधिक पसन्द 
को जाती हे, तब हमारे साहित्य में भी, हम आशा करते हैं कि, सियाराम जी और 
ऐसी कहानियां देंगे जो कि भारतीय दृष्टिकोण को व्यक्त करते हुए भी, अधिक 
आधुनिक हों--बृहत्कथा ओर हितोपदेश की मंथर-गति में मंडराने वाले निरी 
सुजन-नीतिपाठ न बनी रहे । द 
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[ श्री० विष्णु प्रभाकर | 

श्री सियारामशरण गुप्त कवि के. रूप में प्रसिद्ध हैं परुतु उनकी प्रतिभा 
बहुमुखी है। उन्होंने नाटक, निबन्ध तथा कथा सभी क्षेत्र में अपना योग दान 
दिया है। वह योगदान इतना अकिंचन नहीं हे कि उसे भूल कर आगे बढ़ा 
जा सके। उनके छोटे निबन्धों में चिन्तन के अ्रतिरिक्त एक अद्मुत आत्मीयता 
ओर सरलता है। आत्मीयता और सरलता सियारामशरण की कला की 
विशिश्तायें हैं ओर उनके कथा साहित्य में इन विशिश्ताओं की पूण परिण॒ति 
हुईं है । 

उनकी कला के ये गुण उनके जीवन के गुण हैं। उनकी कला में उनका 
व्यक्तित्व पूरी तरह प्रतिध्वनित होता है। दमा उनका चिरसंगी है। वे देखने में 
भोले, विनम्र ओर प्यार करने वाले जान पड़ते हैं। वे किसी को ठग सके ऐसी 
प्रतिमा उनके पास नहीं हैं परन्तु उन्हें कोई ठग ले जाये ऐसे भोले भी वे नहीं 
हैं। वे जो कुछ हैं, यह हैं कि उन्हें विश्वात है कि वे कुछ नहीं हैं। इसी नकारा- 
त्मक अस्तित्व में उनका बड़प्पन है। वे अज्ञानी रह कर सीखने में विश्वास करते 
हैं इसलिये उनकी क्रान्ति शान्त है ओर उनका विद्रोह विनम्र | इसीलिये उन्होंने 
अपने में ड्ब कर, बेदना की कूची से जो चित्र अंकित किये हैं, उनमें पीड़ा है ओर 
कसक है परन्तु आरोप नहीं है; मात्र संकेत है जो सीधा हृदय में जा पेठता है । 
यह अनुभूति की शक्ति है इसीलिये उनके साहित्य के अक्षर-अक्षर से ह्वार्दिकता 
ओर मानवता की ध्वनि गू जती है । 

सियारामशरण का उदय द्विबेदी-युग में हुआ था| वह युग गद्य साहित्य 
के प्रसार और परिष्कार का युग था | विशेषकर भाषा परिष्कार का। कला का 
योग उसे छायावाद-युग में मिला और गांधी-युग में मानवता तथा झर्दिकता ऐसे 
गुणों ने उसे पुष्ट किया। सियारामशरण ने कहानियाँ लगभग छात्राबाद-सुग 
की समाप्ति ओर गांधी-युग के उदय के आस-पास लिखी हैं; इसलिये उनमें शिव 
अर्थात्‌ नैतिकता का चित्रण है। इसके अतिरिक्त और जो कुछु है वह भी, 
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श के 


नैतिकता को ही पुष्ट करने के लिये 'है परन्तु उनकी. कला, में वह मुखस्ता., नहीं, है 
जो श्री मैथिलीशरण गुप्त तथा श्री प्रेम्चन्द, की.कला में है । .त्रे तो शर्त को 
तरह मौन, करुण तथा पारिवारिक चित्रण में.विश्वांस करते हैं। उन्होंने जहाँ. कहीं 
भी राष्ट्रीयता का सहारा लिया है वह मात्र साध्य तक पहुँचने के . प्रयत्न, के रूप 
में है। उनका साध्य केवल विशुद्ध नैतिकता है. आर यही उनकी शाश्वत 
मानवता का मूलाधार है । पा 


फिर भी सियारामशरण व्यक्तिवादी नहीं हैं। वे परिस्थिति का वश दुह, 
अध्ययन और यथार्थ चित्रण प्रस्तुत करते हैं परन्तु वे समाजवादी भी नहीं हैं 
क्योंकि उनकी कला प्रचलित अ्र्थों में आक्रमणशील नहीं है। उनकी कला में 
कौमलता और करुण-रस का परिपाक इतना प्रौद है कि वे ऐसा आक्रमण . कर 
ही नहीं सकते। उनको कला में जो आक्रमण है वह परिस्थिति के वास्तविक ' 
वितरण में से उमरता है। इसलिये उसका लक्ष्य व्यक्ति नहीं है | और इसीलिये 
वह घुणा ओर प्रत्याक्रमण की भावना से अछूती है | प्राचीनता के प्रति पूज्य 
भाव और नवीन के प्रति उत्साह दोनों इनमे हैं इसीलिये देश की सामाजिक ओर 
आर्थिक स्थिति से पीड़ित जनता की दुदशा का चित्रय भी इनकी कहानियों में 
मिलता है। इन पर गांधी-विचारधारा का पूरा प्रभाव है। वे मानते हैं कि 
मनुष्य मूल में बुरा नहीं है, परिस्थिति उसे श्रच्छा-बुरा बनाती है। उनके लिए 
'मानवता' ही सत्य है. परन्तु उनकी मानवता विकासंशील है । कला को यदि 
मानवता के विकास में योग देना है तो उसे शिव होना पड़ेगा, यह सियारामशरण 
की मान्यता है। फिर भी बुरे को बुराई से निकाल कर अच्छा ई में दिखलाने* 
की प्रवृत्ति जो प्रारम्म में प्रेमचन्द में थी उनमें बहुत श्रधिक नहीं है,॥.जे.शरत की... 
भाँति बुर के बीच मतुष्य की निर्मलता में अ्रधिक , विश्वास करते जान की 
पड़ते है । 


(२) 


सियारामशरण को ऊपर मूलतः कवि कहा है । उन्होंने कहानियाँ मी गद्य 
से पहिले पद्म में लिखी हैं। उनका एक ऐसा संग्रह आद्रा के नाम से प्रकाशित 
हैं जिसमें लगमग सन्‌ १६२४ से १६२७ तक लिखी हुई पद्मात्मक कहानियाँ 
संकलित हैं। इस काल में अतहयोग आन्दोलन के अचानक बन्द हो जाने के 
कारण शैयिल्य और निराशा का दौर-दौरा था। घृणा, विद प और आरोप- 


आक्रमण की भावना से नवोदित राष्ट्रीयता दृषित हो चुकी थी। ऐसे विषाक्त 
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वातावरण में कवि ने ये करुण 'कथायें लिखी-थी। हूक: भ्रयाणोन्‍्मुखी ओर. 
चोर आदि -कथायें जहाँ व्यक्तिगत करुणा से ओत-प्रोत हैं.बहाँ नुशंस .( दहेज 
प्रथा. ) एक फूल की चाह (अछूत प्रथा) अरिन परीक्षा (अपहृत नारी) डाक्टर 
(ऊँच-नीच की भावना) ओर खादी की चादर ( विधवा ) आदि कहानियों में. 
सामाजिक कुरीतियों और उनसे उत्पन्न परिस्थितियों का जो चित्रण है, वह बड़ा 
सजीव और मार्भिक है। यद्यपि उनका धरातल व्यापक नहीं है तो भी उनका 
प्रभाव काफी सशक्त हैं | खादी की चादर की करुणा संग-दिल को भी पानी कर 
दैने की शक्ति रखती हैं। वह एक तिरस्कृता विधवा नारी की कथा है. जिसके 
कुठम्बी धोखे से उसे तीर्थ में छाड़ आये हैं और सहायता के अ्रभाव में जिसको 
एक मात्र बच्ची चल बसी हैं | उस. विधवा नारी की. उपचेतना में कलाकार ने 
जिस एक़निष्ठ और आरोपहीन करुणा का उद्रेक कराया है वह निश्चय ही 
अदभुत है.। 


इन कहानियों का दृष्टिकोण विशुद्ध सुधारवादी है। पिछली शताब्दी के अन्त 
में अनेकों सुभार आन्दोलनों के फल स्वरूप जो जागणति इस देश में फेल रही थी उसी 
का प्रकाश इन कहानियाँ में बिखरा पड़ा है परन्तु यह सब होने पर भी इनमें 
उपदेश या प्रवचन का अभाव है। इसलिये कला प्रचारवबादी होने से बच गई 
हैं| इन कहानियों पर राष्ट्रीयता का प्रभाव भी हैं। खादी की चादर में मात्र 
खादी का नाम हे परन्तु बन्दी कहानी में एक ऐसे क्रॉतिकारी का चित्रण हैँ जो 
अपने साथियों का नाम बताने पर छोड़ा जा सकता हैं | उसका एक मित्र उसे 
माँ की व्यथा बता कर साथियों के नाम बताने पर राजी करना चाद्ता हैँ परन्तु 


बन्दी माँ की पीड़ा से कराह कर भी यही कहता है 


आज रो रही द्वे एक मेरी माँ; 

कैसे में रुलाऊँ अब ओर बहुतेरी माँ? 

दुःख एक माँ का दै असझाय मुझे इतना;-- 

“अ्रन्य सा थियों का गला; द 

कसे जाने बूक के फंसा दूँ भला;-- 

होगा शंत मांशो का कराल क्लेश कितना ? 

देखा जाय तो राष्ट्रीयता के मिस पर-दुख-कातरता के शाश्वत मानवीय गुण 

का चित्रण ही इस कहानी में हुआ है । डाकू कहानी में हृदय-परिवतन के चित्रण 
के साथ शोषण-प्रव्ृत्ति पर गहरी चोट है | परन्तु वह चित्रण में से ही उभरी है 
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लेखक का वह लक्ष्य नहीं है । एक निधन किसान, महाजन ने जिसका सब॒कुछु 
' कुंक करवा लिया है, डाकू बन कर एक साहूकार के घर डाका डालते समय, 
एक ऐसी बालिका को देखता है जो माल बताने के लिए बार-बार पीटी जाने 


पीढ़कों को ही दे निज भार... 
खड़ी थी हा! वह किसी प्रकार... 
सिकुड़ कर छोटाकर निज गात 
सद्द रही थी गुरुतर डस्पात |. 


. इस बालिका को देखने पर डाकू को कुर्की के दिन की याद आ जाती है ।.उस 
दिन कुछ ऐसा ही दृश्य उसके घर में दिखाई दिया था। यह दृश्य-साइश्य डाकू 
के हृदय में दबी हुई मानवता को जगा देता है और वह बालिका को. छाती 
से चिपकाकर रो उठता है। जेसे उन आँसुओं में उसका कलुष घुल जाता है ओर 
_ इसके बाद वह जेंसे आया था वेसे ही खाली हाथ लोग जाता है। ,“वराथेय” की 
कहानियों में, जो लगभग १६३३-३४ के आसपास लिखी गई हैं, अधिक गहराई 
ओर चिन्तन है। बंगाल के अकाल के समय लिखी गई कविता “रासमणि” में 
एक ऐसी किसान कन्या की कथा है जो ,अकाल के कारण अपने जनपद से 
निकाल दी गई है। वह एक बहुत प्रभावोत्यादक चित्र है। 


सियारामशरण की पत्मात्मक कथाओं की सबसे बड़ी शक्ति करुणा और 
चित्रमयता है। परन्तु करुणा जहाँ उनकी शक्ति है वहाँ दुबंलता भी है। बहुधा 
वह दृष्टि को धु धला कर देती है। द 
(३) 

. पद्मत्मक-कथाओं के समान उनकी गद्य-कहानियों की संख्या भी बहुत नहीं 
है | आठ कहानियाँ 'मानुषी' में संग्रहीत है । कुछ इधर-उधर पत्रों में प्रकाशित 
हैं| उनकी एक प्रसिद्ध कहानी सच-मूठ इसी नाम के निबन्ध संग्रह में संकलित 
है तथा चुक्खु, रामलीला, ओर प्रेत का पलायन प्रतीक! में छपी हैं। 
 मानुषी' की कहानियों का स्वना काल सन्‌ १६२३ से १€३० तक का है| उन 
पर गांधी विचारधारा का पूर्ण प्रभाव है। शैली की दृष्टि से वे आडम्बरहीन 
तथा दृष्टिकोण के श्रनुसार शिव का प्रतिपादन करती हैं। लेखक इसी प्रद्नत्ति को 
अमर तत्व मानता है। शेष श्रशिव प्रवृत्तियाँ मनुष्य को क्षणमंगुरता से भी 
अल्पजीवी हैं। मानुषी के मनोहरलाल के ““जीवनकाल में लोगों ने उसके ऊपर 
पत्थर ही बरसाये थे। उसने भाड़-पोंछु कर वे पत्थर अपने ही पास रख छोड़े 
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मेक 


| 
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8. 


थे | प्रतिबाद के लिए आक्रमणकारियों के ही ऊपर न फेंक कर उतने उन. सबको 
निशेस्त्र-और निस्संहाय कर दिया था।”'और उनकी परनी श्यामा, जीवन मैं 
अमूल्य नंगों को लोष्ठवत समझती रही ।'उसके स्वामी बिना . चिकित्सा के रोग में 
घुल-बुलकर स्वर्गवांसी हुए. और पाँचहजार के नंग वाली अँगूठी उनकी जेब 
में ही पड़ी रही | वे उसका मल्य नहीं जानते थे। श्यामा भी उनकी झत्यु के 
बाद जान पाई पर जान कर भी स्वामी. के साथ कपट करने वाले रत्नों से उसने 
कोई सम्बन्ध स्थापित करने से इन्कार कर दिया। वे धर की मिट्टी में मामूली 
काँच की तरह उपेक्षित-पढ़े रहे । जिसमें इतनी निस्पृहता हो उसे कोई अभाव 
नहीं हो सकता यह लेखक :ने दिखाया है। प्रश्न उठता है--क्या ऐसा इस घरती 
पर सम्भव है ! लेखक उसे उत्तर देता है--कलाकार जो सम्भव है उसी को 
- लक्ष्य करके नहीं चलता बल्कि जो होना चाहिये वह उसका अधिक इष्ट हे । जो 
: होना चाहिये इस पर मतभेद हो सकता है । सच पूछियरे तो मतभेद है यहीं 
पर | फिर भी कलाकार के लिये बाहिर का मतमेंद इतना बुरा नहीं है जितना 
उसके अपने अन्दर का । यदि वह स्वयं संशय में रहेगा तो पाठक को क्या दैगा 
सियारामशरण की कला में यह संशय नहीं है । उनके उहू श्य चाहे वे केसे भी 
हैं, स्पष्ट हैं| हाँ, वे कहीं-कहीं इतने सजग हो उठते हैं कि. क्रहानी-तत्व दब जाता 
है और कहानी कल्पना की प्राणहीन वस्तु बन कर रह . जाती है। भला करो, 
भला होगा, इसी बात को, लेकर कष्ट का प्रतिदान कहानी लिखी गई है। .उसमें 
स्वाभाविकता की कमी है। ऐसा लगता है जैसे लेखक श्रादर्श को लेकर 
कथानक का निर्माण कर रहा है और पात्रों से मनचाही बातें कहलवा रहा है। 
परन्तु उसी संग्रह की कह्नी पथ में से पात्र के आन्तरिक संघर्ष के कारण बड़ी 
प्राणबान बन गई है। नैतिकता दोनों में है पर एक की नैतिकता लेखक के अन्दर 
से फूटी है, दूसरो की कहानी ओर उसके पात्र के अन्दर से । दूसरी कहानी में 
लेखक कथानक की सचाई में पूर्ण विश्वास करता जान पड़ता है तभी उसकी 
कला में निखार ओर उसके पात्रों में प्राण हैं। बेल की जिक्री एक ओर ऐसी 
ही कहानी है जिसका उद्द श्य वही है परन्तु धग्ना के वैचित्य और पात्रों के 
चरित्र-चित्रण ने उसे एक सफल कहानी बना दिया है। ऋण देने वाले महाजन 
की ऋणता, किसान की बैल के प्रति ममता, किसान पुत्र शिबू की उद्ए्डता आर 
: पिता के प्रति छिपा हुआ प्रेम, इन सबके स्वाभाथिक और सरल चित्रण ने कथा 
में जान डाल दी है | कोटरकुटीर एक ऐसी करुण कहानी है जिसमें घुमा-फिरा 
कर ईमानदारी की महानता का उद्धोष किया गया है। लेकिन कला की दृष्टि से 
_काकी इस संग्रह की सर्वश्रेष्ठ कहानी है | वह शिश्ञु के शैशव की भाँति मधुर, 
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ओर करुणा की तरह करुण है। बालक श्यामू की माँ ऊपर आकाश में भगवान 

के पास चली गई है| बालक उंसे नीचे अपने पांस बुलाना' चोहता'है। एक* 
दिन पतंग उड़ती देखकर वह सोचता है--माँ पतंग पकड़- कर नीचे' आ सकती'ः' 
'है.। बस पैसे 'चुराकर वह- पतंग मेंगवाता हे.-और उस पर नाम लिख कर .उड़ाने 

के प्रयत्न में' हे कि पिया. चोरी की खोज क़रते-करते उसे पकड़. लेते हैं . और 

पीटते हैं परन्तु जन उन्हें रहस्य का पता लगता है तब वे सहसा. हृत-बुद्धि होकर. 
बेटे को देखते ही रह जाते हैं | कहानी इतनी ही है परन्तु . शेशब ओर स्नेह का 

'जो सहज-स्वाभाविक ओर इसीलिये गहन ओर पुष्ट अध्ययन ग्रह प्रस्तुत करती है 

: यह बहुत सुन्दर है | 


सियांरामशरण की इन कहानियों पर तात्कालीन समाज-सुधार या राष्ट्रीय- 
जाग्रति का कोई प्रत्यक्ष प्रमाव नहीं दिखाई देता | इनमें मानव के शाश्वत कहे 
जाने वाले गुणों की चर्चा है। काकी को छोड़ कर सब आदशंवादी कहानियाँ 
हैं। इन कहानियों के अधिकांश नभचारी पात्रों से हम व्यापक जन-समुदाय के 
मानस को नहीं समभ पाते | वातावरण की दृष्टि से भी लेखक का ज्षेत्र सीमित 
है। इसका कारण यह है कि इन कहानियों के स्वना काल तक उनकी दृष्टि यथाथ 
की दुनिया पर पूरी तरह नहीं जा पाई थी। उनमें जो दद है वह भी. प्रेम से 
ग्रधिक आदर पेदा करता हैँ | मानुषी की श्यामा को पाठक प्रणाम कर . सकता 
है | कोटर-कुटीर' के गोकुल के सामने, आयु में छोगा होने पर भी मस्तक नवा 
देता है परन्तु वह उनको अपना नहीं समझ पाता | हाँ, बैल की बिक्री के शिबू 
माते को आदर के सांथ पाठक प्रेम भी करता है क्योंकि उसमें अ्रधिक स्वाभाविकता 
है | काकी के श्यामू को तो बार-बार गोंद में उठाकर छाती में भर लेने को जी 
करता है । यही कहानी को सफलता है । 

पद्मात्मक-कथाओं की भाँति करुणा इन कहानियों में भी है परन्तु कहीं-कहीं 
वह आदर्श के भार से दब कर रह गई है । 

(४) 

सियारामशरण जन्मजात प्रतिभा वाले कलाकारों की श्रेणी में नहीं आते। 
उनका सतत विकास हुआ हैं। आर्द्धा की पद्मात्मक-कथाओं पर सुधारवाद का 
प्रभाव है तो मालुषी की कहानियों में गान्धी-चिन्तन-धारा के श्रादर्शों का चित्रण 
है| इन कहानियों में कला भी काफी पुष्ट हुई हैं | श्यासा और मनोहर जहाँ 
आदशों के साथ आदशमय है वहाँ शिबू माते एक साधारण मानव चरित्र हे जो 
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संसार के साथ गिरता-उठता और .हसंता-खेलतां है। वह आंदशवाद से आगे 
मानब॒ताबाद का प्रतीक है। द 


सियारामशरण जैसा. कि ऊपर कहा गया है .समाजवादी नहीं है 
पंर. मानवतावादी होने के कारण वे मानवता को नष्ट करनेवाली परिस्थितियों का 
चित्रण करते हैं। उनकी कला में बर्ग-संघर्ष नहीं है परन्तु वर्ग चेतना अवश्य है 
बेशक वह अनजाने ही है। यह बात बैल की बिक्री में स्पष्ट हे। जब पाठक 
सर्वहारा वर्ग के किसान पुत्र शिबू माते के साहस ओर इमानदारी से चकित होता 
है तो उसे मानवता के शत्र महाजन ज्वालाप्रसाद से घृणा भी होती है। यह 
बात दूसरी है कि लेखक का प्रयत्न इस घृणा को चित्रित करना नहों परन्तु 
एक की महानता दूसरे की लघुता बन ही जाती है । 
. सियारामशरण की इधर की कहानियों में यह तत्व श्रोर उभरा है। यद्यपि 
पुराना आदशवाद धुधला होता जान पड़ता है फिर भी उसमें समाजवाद का 
व॒र्ग-संघर्ष नहीं है बल्कि. मानवता को लेकर जीवन की ट्रजेडी के चित्र अंकित 
* हैं। चुक्खु उनकी हाल की रचना हैं ।( प्रतीक, संख्या २, पावस, १६४६ में 
प्रकाशित ) | उसमें चुक्खु कोई एक व्यक्ति न रह कर समूह का एक अंग मात्र 
है । लेखक ने स्वयं लिखा है--“श्राज के अंक में प्रकाशित मृतकों की संख्या 
आतंक उपजाने वाली है। उसमें नाम ओर पता किसी का नहीं है। न मनुष्यों 
का न चूहों का फिर मी मुझे पता है कि उस बड़ी संख्या में एक का नाम चुक्खू 
है |” वह उस सवहारा-वर्ग का प्राणी है जिसका व्यापारी बग सदा शोपणु किया 
करता हैं लेकिन वह है कि शोषण के प्रति विद्रोह कर ही नहीं पाता । उसके 
शोषक (पुराना सहपाठी, आज का व्यापारी) के शब्दों में वह “चालाक है. फिर 
भी सच बात कहनी पड़ेगी ऐसा भी नहीं हैं कि इमानदार न हो । कल की ही बात है 
मेरी दुकान में एक चूहा मरा पाया गया । पुराना नीोकर उठाकर फैंकनेमें आरनाकानी 
कर रहा था तो बिगड़ पड़ा । बोला-ठुम बेईमान हो, निकल जाओ, में अ्रकेला 
दूकान सँभालु गा और तब उसने स्वयं ही चूहे की पूछ पकड़ कर उसे नाली में 
फेंक दिया ......चुक्खू के विश्वास दिलाने पर ही में यहाँ आया हूँ । श्राने 
लगा तो उसके आँसू आ गये थे । द्वाथ जोड़कर उसने प्रार्थना सी की ओर 
कहा--“भगवान ! तुम्हें फला-फूला रखे। ” आँसू वाँसू मुभे नहीं आते परन्तु 
उस समय न जाने क्‍या हुआ कि मेरा भी जी मर आया । नौकर होने पर 
भी अ्रपते बचपन का साथी तो है।” 
इस अन्तिम पंक्ति से क्या पाठक का दिल तड़प नहीं उठेगा । यह सिया- 
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रामशरण का व्यंग है | इसमें कड़वाहट नहीं है पर मम को छेंदने की शक्ति 
अचश्य है | चुक्खू को बचपन का साथी मानने वाला महाजन ही उसे प्लेग 
के मु ह में फॉककर स्वयं भाग आया है | वह तो महाजन था, उसे तो दूकान 
को रक्षा करने वाला मिलना चाहिये. | बचपन का साथी हो या कोई ओर | 
सब बराबर है। कोई साथी का अधिकार लेकर उसके कार्य में बाधा केसे दे सकता 
है | इसलिये जब चुक्खू चल बसा तो महाजन को दूसरे चुक्खू की चिंता हुई- 
“कल के मरने वाले चूहों और मनुष्यों में. एक का नाम चुक्खू है|. उस टीन 
के नीचे छुप्पर वाली पिंजड़े जेसी दुकान के लिये अब दूसरा. चुक्खूं चाहिये |” 
लेखक ने इससे अ्रधिक कुछ नहीं लिखा । बह यहाँ भी वर्ग. संघ पेंदा करनां 
नहीं चाहता । वह तो मानवता को कलंकित करने वाली परिस्थितियों को चित्रण 
करना चाहता' है| प्रंगतिशील' का तक है | यही परिस्थितियाँ तो-वर्ग संघर्ष पैदा 
करती हैं। यहाँ तक दोनो एक है,. भिन्‍नतां आगे आती हैं। कुछ भी हो: इसमें 
सन्देह नहीं इस यथांर्थ चित्रण ने चुक्खू में एक गहंरा तीखापभ' मरः दिया है। 
उस तीखेपन में हार्दिकता का भी अभाव नहीं हे । कोई ऐसी अनावश्यक बात 
नहीं हैं जो कहानी की मार्मिकता एवं प्रभावोत्यादकता' को' नष्ट करती हो'। यह 
कहानी उनकी दूसरी कहानियों से एक और बात में भिन्‍्नम है! कि इंसमें 
कोई नतिक सन्देश देने का प्रयत्न नहीं किया गया है । यद्रपि चुक्खू का चित्रण 
एक आदशवादी के रूप में हुआ है तो भी इसमें उस कला की उपासना है 
जो दलित मानवता की शक्ति बनकर शोष॑ण के इस उद्धोंष को चुनौती देती है 
कि लुंक्खू मर गया, दूसरा चुंक्खू चाहिये। दूसरा भी मर जाये पंर शोषण 
की यह शाश्वंतं परम्परा रुकने वाली नहीं है | 


मानवंता' के उपासक सियारामशंरण दूसरे शाश्वत कलांकारों से एक बात में 
मिन्‍न है--जबकि उन कलाकारों को. युग की तत्कालीन परिस्थितियों ने तनिक भी 
प्रभावित नहीं किया, सियारामशरणु उधर से तेत्र नहीं मू द सके। बंगाल के 
अकाल के सम्बन्ध में उनकी कंवितां 'रासमणि” की बात ऊपर आई है। साम्प- 
दायिकतों के तारंडव दृत्य के समय भी वे एक अकेले कलाकार थे जो प्रगति- 
वांदियों की भ्रेणी से बाहरी मानवता पर आंये हुये उस संकट के विषय में पाठक 
को चेतावनी देंते रहे थे | इससे स्पष्ट है कि सियारामशेरण की मानवता सम्बे- 
दनंशील है और सांथ हीं उनकी आस्तिकता इतनी दृढ़ है कि वे न...तो हिन्दी के, 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त और बंगलां के श्रीं बुद्धदेव बसु की भांति प्रगतिशीलं 
माने जा सकेंगे और न॑ फिर बांहिर निकालें जा सकेंगे | 


१३० सियारामशरंण 


उनकी एक और कहानी है झ्ूूठ-सच । चुबखू से बहुत पहिले १६३७ में बह 
लिखी गई थी। वह उनके निबन्ध संग्रह में संग्रहीत है । सियारामशरण के 
निबन्ध 'परसनल एसे” की श्रेणी के हैं। लेखक के मन पर किसी घटना या परि- 
स्थिति की जो प्रतिक्रिया होती है उसी का चित्रण उनमें होता है। “फूँठ-सच' 
ऐसी ही घटना की प्रतिक्रिया के स्वरूप लिखी गई है । आदर्श और उद्द श्य की 
घोषणा उसमें नहीं है लेकिन उसमें वे सारे तत्व हैं जो कहानी को कहानी बनाते हैं। 
इसमें चित्रण, चमत्कार, उत्सुकता सभी कुछ है और अन्त हे ते-होते पाठक के तामने 
एक ऐसा रहस्योद्घाटन होता है कि वह हत-बुद्धि-सा देखता रह जाता है | इस कहानी 
में निम्नवर्ग का सुन्दर चित्रण है। रुपये की समाधि! नामक एक पुरानी कहानी 
में भी मजदूर जीवन का अच्छा चित्रण हुआ है परन्तु कू ठ-सच कौ सफलता इस 
चित्रण के कारंण नहीं है। उसकी सफलता उसके व्यंग में है। कहानी कहने 
वाला जिन दो तथाकथित प्रेमियों को लेकर उपन्यास का प्लाट बना रहा था बही 
थ्नन्‍्त में सगे भाई-बहिन निकले | बहिन शराबी ओर चोर पति के अत्याचार से 
पीड़ित है और भाई उसकी सहायता करना चाहता है पर बहिन की पति-भक्ति के 
कारण कुछ कर नहीं पाता | कहानी में जहाँ आश्चर्य है वहाँ टीस भी कम 
नहीं है । यह कह्पनाओं में मस्त रहने वालों पर एक बहुत बड़ा व्यंग है | 

की (५) 

सियारामशरण की इधर की कहानियों में अभिव्यक्ति अधिक है और नैतिक 
सन्देश देने की भावना कम। इसका कारण उनका यथार्थ चित्रण है। चित्रण 
जब सच्चा होता है तो लेखक को बोलने की आवश्यकता नहीं रहती | कल्गकार 
और प्रचारक का यही अन्तर है। सियारामशरण प्रचारक के सरल पर अप्रिय 
कार्य से बहुत आगे है| उनका मार्ग कलाकार का वह मा है जो दुष्कर होने 
पर भी प्रिय ओर प्रभावशाली है | 


५. सियारामशरण के पात्र विद्रोद्दी नहीं हैं| वे समाज को छिन्न-मिन्‍न करने का 
(कान्त स्वर उठाते हैं न उसका पुननिर्माण करने की प्रतिज्ञा करते दिखाई देते 
' हैं। शिवुप्ताते भी जब परिस्थिति का डटकर सामना करता है तो वह महाजन का 
नाश करने या उसका सुधार करने को भावना से नहीं करता | उसके मन भें 
तो पिता का ऋण चुकाने की भावना है। मालुषी के 'मनोहरत्लाल' ओर 'श्यामा! 
के विद्रोह का लच्प अपना ही व्यक्तित्व है | चुक्खू! तो बलिदान में गदगद होता 
है | बिना गिल्वा-शिकवा किये वह मुसीबतें उठाता है ओर अन्त में प्राण तक 
दे देता है। कोटर-कुटीर का पक्षी चातक विद्रोह के कारण दी पराजित होता है | 


कहानी-कार सियारामशरण गुप्त १३१ 


हाँ, भू ठ-सच में काशीराम श्रणने अत्याचारी बहनोई का गला धोँटने की बींत॑ 
कहता है पर यह भावना “भी निराशा से उलन्न हुई है ! इसका कोरण वही 
है कि इन कहानियों में जिन समस्याओं की चर्चा है वे प्रायः कोई तात्कालिक 
महत्व नहीं रखती । उन्होंने सभी समस्याओ्रों का अध्ययन मानव-सूल्यों के प्रकाश 
में किया है। वें आरोप ओर आक्रमण में विश्वास नहीं करते | अपने आपको 
सुधारों समाज सुधरेगा' यही उनका मन्तव्य है। इस दृष्टि से मानबरी के पात्र जो 
परिस्थितियों के सामने कुकते जान पड़ते हैं बड़े शक्तिशाली हैं | वे अपने आदर्शों 
के प्रहरी के रूप में अपने बलिदान द्वारा संसार को चुनोती देते हैं । 


टैकनीक की दृष्टि से ये प्राय/ सभी कहानियाँ सफल हैं । उनका पहिला 

गुण है ईमानदारी, जो स्वामाबिक चित्रण के कारण पाठक को अ्भीभूत कर 
लेती है | व्यर्थाडम्बर का अभाव, उद्देश्य की स्पष्टता, ओर आन्तरिक .संबर्ष के 
कारण रोचकता ओर उत्सुकता उनमें बनी रहती है। उनके चित्रण और वर्णन 
में आत्मीयता है| चित्रमबता उनकी कला की विशिष्टता है। घटना या व्यक्ति 
सभी का वे ऐसा चि+ उतारते है कि भुलाये नहीं भूलता। चुक्खू को ही देखिये- 
“देखा नंगे सिर ओर नंगे पैर कोई व्यक्ति नमस्कार कर रहा है। सिर पर बड़े-बड़े 
ओर रूखेकरेश, दाढ़ी में काली ओर सफेद सुइयों की नोक जैसे बाहर निकले हुए. 
बाल, माथे पर चन्दनका त्रिपुण्ड, वस्त्रों में बिना साबुन के पछाड़ा हुआ कुरता, कंधे . 
पर एक मेला पठका ओर कमर में फटी-पुरा नी घोती,--बस यही उसकी बेश-भूषा 
थी । सहसा समझ न सका कि कोन है । चेहरे से किसी न किसी अत्यन्त घनिष्ट: 
ज॑न के मिल जाने की प्रसन्नता प्रकट हो रही थी । मैंने हथ जोड़ लिये और . 
स्वयं भी मुह पर प्रसन्नता लाने का प्रयत्न किया | चलते हुए ताँगे के कारण 
उस भद्दो स्थिति से बच गया जितमें किसी न किसी प्रकार यह कहना ही पड़ता 
कि पहचाना नहीं। बेशक कहानी कहने वाले सज्जन उसे भूल गये होंगे पर 
पाठक न तो इस व्यक्ति का मूल सकता है ने इस स्थिति को । ओर व्यक्ति क्यों ? 
सियारामशरण एक घर का वर्णन करते हैं:-- 

तेल को कर नोचे तक कीच, एक आले के बीचो बीच, 

जल रहा था जो मनद प्रदीप, उसे उसकाया पहुँच समीप; 

और फिर देखी मेंने पौर; लिपी थी गोबर से सब ठोर । 

धोतियों के थानों के चित्र, भीत पर चिपके थे सुविचित्र । 

अलगनी के ऊपर कुछ म्लान, सूखते थे गीले परिधान । 

अगीठी करके पधृम्नोदगार, जनाती थी अपने में सार । 
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वहीं रखा था एक तुरंग, काठ का, सुन्दर शोभन रंग । 
अरे, किसने करुणा के साथ, फेरकर तुझ पर क॑ मल हाथ । 
दिया दे यह रोटी का पर, यहां तेरे मुँह में ! यह और । 
धर दिया हुक्को भी तो पास, कि खा चुकनेपर में हका आस । 
करेगा अभी धूमत्र भी पान | जड़ों को भी समत्व ला दान। 
अरे तो क्या करुणा का लेश, कहीं हे कुछ कुडु श्रबभी शेष | 


. इस चित्र में छुन्दों का संगीत वेशक नहीं है पर परिस्थिति यथार्थता और 
कोमलता का चित्रण पाठक को मोह लेने के लिये यथेष्ट है ओर इसके पीछे जो 
किसी शिशु का मधुर शैशव उभर उठा है वह और भी प्रिय है। ऐसे और 
अनेको- सुन्दर चिंत्र इन॑ कहानियों में स्थान स्थान पर मिलेंगे जो अनूठी 
“उपमाओऔौंके - कास्णज्ओर: भी _निखर उठे हैं । (१) जिस गीली लकड़ी के सिरे 
पर आग होती है ओर दूसरे सिरे से' पानी रिसता है उसी जैसी 
उराकी अवस्था थी, (२) म्यूनिसिपेलिंटी की लालटेन अपने ऊपर अन्धकार का 
ग्लोब चंदाकर टिमटिमा रही थीं (३) अनुमान हमारे कान के दूरबीन हैं (४) 
परन्तु प्रतिह्वन्द्दी ने होने से आगे लगी अकेली लकड़ी की माँति अपने आप 
दग्ध होकर शान्तं होजाना पड़ा। और (५४) पकी निबोरी की तरह उस बेदना में 
भी कुछ माधुयय था । ऐसी उपमाओं में जहाँ चित्रमयता और सूरत है' वहाँ पाठक 
इन व्यंगोक्तियों की शक्ति का अनुभव किये बिना भी नहीं रह सकता---( १)जीखं- 
शीर्ण दीवार रोशन दान होने की साध दरारों के “दत्तक” से पूरी किया चाहती 
थीं (२) खेती के पौधे अकाल वृद्ध होकर. असमय में ही मुरका रहे थे परन्तु 
महाजनों की फसल का हाल ऐसा न था। बादल ज्यों-ज्यों स्िचते उनकी खेती 
में त्यों-त्यों नये-नये अ कुर निकलते थे | (३) ब्राँच एक नहीं दस खुलेंगी किन्तु 
हेडआफिस इसी छुप्पर में रहेगां (४) जिस तरह बैकुश्ठ विहारी भगवान की 
प्रस्तर मूर्ति बनाने की व्यवस्था करके उनकी अ्र्चा घर-घर सुलम कर दी गई है 
उसी तरह. ईश्वर के अंश स्वरूप नराधिप की सेवा करने के लिये जगह-जगह जमी- 
दार प्रतिष्ठित किये जाते हैं ।--सियारामशरण साधारणतया हास्य रस का प्रयोग 
नहीं करते, यह उनकी एक बड़ी कमी है। परन्तु इन अक्तियों में व्य्ग क# साथ 
दवा हुआ हास्य भी है (१) परिडत ने जन्मकुण्डली में लिखा था पडिय चतु- 
रानन प्रसाद शर्मा । यह नाम स्वयं चुक्खू के लिये अपना न रहकर भैंगनी लिया 
जेसा हो चुका था| (२) एक चमार आसामी ने मुफ्त में जूते बनाकर कुछ दिन 
के लिये उससे छुट्टी पाने का बचन लिया था। उन जूतों ने रामधन को चलने- 


कहानी कार सियारामशरण गुप्त कहे 


फिहने से ही कुछ दिन के लिंये छुट्टी देकर अप्नते सिमाता का क्षेनद्धेत बराक़तर क़र 
देना चाहा; 


'सियारासशरगण के वर्णन में झान्तरिक विश्लेषण की अमुखता है और शेली 
पर चिन्तन का भार प्रस्तु फ़िर भी कलाकार प्रायः मौन रहता है, उसके पान 
ही बोलते हैं। अन्त होते-होते तो पाठक कलाकार के अस्तित्व को भूल जाता 
है ओर पात्रों से तादात्म्य भाव स्थापित कर लेता है | यह कलाकार की एक बड़ी 
सफलता है। कहानी के पात्रों को समक कर ही पाठक उनके संसार को समझ 
सकता है | इसका कारण यह है कि लेखक अन्त में उपदेश देने या टिप्पणी 
करने नहीं रुकता । “मूँठ-सच” के अन्त में जब इस रहस्य का उद्घाटन होता है 
कि रधिया काशीराम की भगाई हुई प्रेमिका न होकर दुखिया बहिन है तो कथा-कार 
बस इतना ही कहता है---“रघधिया तुम्हारी बहिन है |” ओर उसकी आँखों में 
अंसू भर आते हैं। कोई ओर लेखक होता तो मानसिक अन्‍्तद्य नह का चित्रण 
करता या न करता, धरती और आकाश को अवश्य कम्पायमान कर देता | काकी 
चुक्खू , बेल की बिक्री इस दृष्टि से बड़ी सफल कहानियाँ हैं। लेकितप्रथ में से 
जैसी सुन्दर कहानी इस अन्त से वंचित रह गई है। 





सियाराम शरण की भाषा में चुलबुलापन, अलंकरण ओर कऋृत्रिमता नहीं 
है| वह सरल, सुव्यवस्थित, प्रोढ़ और मन्थरगति से बहने वाली हे. ।..प्रारम्मिक 
कहानियों में दग्घीमूत, गरीयसी, ओर महीयसी, ऐसे शब्दों के प्रयोग के कारण 
कुछ दुरूहता आगई है परन्तु इधर वे गायब हो चुके हैं, इसीलिये वर्शुन में प्रवाह 
है| “प्रेत का पलायन” कहानी में विषय के श्रनुरूप कवित्व और माधुय का 
समावेश भी हुआ है| “उसके जूड़े की बकुलमाला का यह सोरम यहाँ रात के 
अन्धकार में महक उठा है।” “मालूम हुआ, इसका नाम राका है | जिसने उसे 
यह नाम दिया होगा उसकी प्रशंसा करता हूँ। इसके आने से सचमुच ही पूरा 
गृह आलोकित हो उठा है |” “ये फूल किस लिये राका ! तुम जेंसी मंदार 
मंजरी के सामने तुम्हारे ये फूल मुझे बहुत दयनीय जान पड़ते है। इन्हें चुन लाने 
में समय का अपव्यय हो हुआ समझो |” “राका का आगमन दिन में अ्रसामग्रिक 
है, रात्रि में ही उसका माधुय निखरता है। किन्तु कुछ हो, तुम्हारे आने से 
आज का प्रभात साथक हुआ ।” द 

आर अब अन्त में फिर प्रास्म्म की बात दुह्रा दें कि श्री सियारामशरण 
की कला में सरलता है, हार्दिकता है ओर तन्मयता है | निस्सन्देह ये कहानियाँ 
मनोरंजन के लिये नहीं लिखी गई हैं। इनमें समस्‍यायें हैं, इसलिये इनकी उपा- 
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देयता स्पष्ट है पर साथ ही यह भी सच है कि कलाकार का उद्द श्य प्रचार करना 
. नहीं है; इंसलिये उनमें प्रचारक की मुखरता नहीं है, कलाकार का मौन है। 
उनकी शक्ति क्रान्ति की शक्ति नहीं है | एक विनम्र साधक की शक्ति है। वह आगे 
बढ़ता है खोजने और पंता ढगाने के लिये, नाश ओर निर्माण के लिये नहीं । 
निर्माण का. दाबा वे. नहीं. करते इसलिये नारा करने की शक्ति भी उनमें 
नहीं है सा हज बा 
... कहा गया है श्री सियांरामशरण की प्रतिमा विकसित हुई है। बिकास का 
जीते जीं श्रन्त नहीं होता | इसलिये आगे ग्रभी कला को ओर विकसित होना है । 
'उनके शरीर की शक्ति भले ही ज्ञीण हो पर कला की शक्ति निरन्तर बढ़ेगी | 
उनका अबतक का विकास इसका साक्षी है। वे वग-सबप की चित्रित करेंगे 
ऐसी आशा उनसे नहीं की जा सकती पर पीड़ित मानवता के चितेर होने के कारण 
उनके चित्रों में देवासुर संबष का तीखापन अवश्य उभरता चलेगा ओर अ्रट्टट 
आशादादी होने के कारण उनकी कला का प्रभाव सदा स्वास्थ्यप्रद रहगा | 

.. इसी आशा के साथ इस आशावादी चिन्तक को हम प्रणाम करते हैं | 


सियारामशरण के निबन्ध 


| प्रो० गुलाबराय एम० ए० ] पा 

गद्य को कवियों की कसौटी कहा गया है--“गद्य कवीनां निकर्ष वदन्ति! | 
यह शायद इसील्ए कहा गया है कि जो लोग गद्य के शुष्क कलेवर में भी 
कविता का रस बनाये रख सकते हैं वे ही सच्चे.कवि कहे जाने के अधिकारी हैं । 
' उनका कवित्व आकाराश्रित नहीं. है बरन्‌ आन्तरिक ओर हृदयगत है। यही रस- 
रूप आत्मा गद्य को भी काव्यत्व प्रदान करती है। श्री सियारामशरण ज़ी ऐसे 
'ही कवियों में से हैँ जिन्होंने अपनी लेखनी के जादू भरे स्पश से गद्य के लोहे को 
भी सोना बना दिया है । 


गद्य का सबसे अधिक निखरा हुआ रूप हमको निबन्धों में मिलता है। 
गद्य अपने और रूपों में तो माध्यम मात्र रहता है, उसका निजी ओर साहित्यिक 
रूप हमको निबन्धों में मिलता है । निबन्धों की परिभाषा के सम्बन्ध में आलोचकों 
ने बहुत-कुछ उखाड़-पछाड़ की है| उसने अपने विकास-करम में कई रूप बदले 
'हैं। मन के स्वच्छुन्द, निर्बाध ओर अनियन्त्रित बहाव की श्रव्यवस्थित' रचनाओं 
से लगाकर तक की लोह शटखला में .कसी शौकीन बाबू लोगों के ट्रकों में 
जमी हुई कथड़ों की सुव्यवस्थित तहों की भांति एक दूसरे से सटी हुई विचारा- 
वलियों का उद्घायन करने वाले समस्त शैली के निबन्ध तक सब निबन्ध के 
व्यापक रूप में आते हैं। किन्तु इन सब में दो विशेषताएँ रहती हैं जो निबन्ध को 
पुस्तकों के अध्यायों से व्यादृत करती हैं | वे हैं स्वत:-पूर्णता और निजीपन। 
निबन्ध चाहे वेयक्तिक हो ओर चाहे निर्वेषक्तिक उसमें लेखक के व्यक्तित्व की 
छाप पूरी तोर से रहती है | 

मूठ-सच के लेखों में यह बैयक्तिकता की छाप पूर्ण रूपेण वतंमान है । 


निबन्ध संग्रह का नाम भकूठ-सच एक दम एक सुखद हलकापन उसनन्‍न कर 
देता है ओर गाम्मीय की विंभीषिका को तुरत दूर भगा देता है| यह नाम 
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पाठक में कहानी सुनने का सा औरत्सुक्य जाग्रत कर देता है। लेखों के छोटे-छोटे 
श्रट-पंटे शीर्षक, जैसे ऋणी, एक दिन, घोड़ा शाही, निज कवित्व, शुष्को 
वृक्ष :, कवि की वेशभूषा, घूघट में, आदि एक दम मन को आकर्षित 
कर लेते हैं ओर शअ्रपने अ्रप्रत्याशित कवित्व-यू्ण विवरणों द्वारा चित्त 
को स्माये रखते हैं। 'ऋणी!' में ऋण के अनेक रूप दिखाये गये हैं जिनसे 
साहु से साहु भी हहीं बच ख़क्तता है, #एक दिल्त' में विफल दिनों का 
साफल्य दिखाया है, “घोड़ा शाही' में उसका वर्तमान मशीन युग में भी 
होरस पावर के आधारपर-साम्राज्य अज्लुग्ण|किग्रा है | 'शुष्फो इृत्नः में जनश्रुति के 
प्रतिकूल शुष्क क्राष्ठं।तिहठलग्रे |में -कर्णकड अभिव्यक्ति करने वाले ब्िचारे अ्रभागे 
'कबि क्री।प्रीठ ठोकी गई है क्योंकि उसने विषयानुकूल भाभा का प्रग्नोग किया हे। 
यद्यपि शसुप्तज़ी स्वयं नीरस “की भी सरस बनाने के अम्पस्त हैं तथापि वे;सिद्धान्तत: 
भाषा-को “विष्ग्नानुकूल बनाने क़े ।ही पक्ष में हैं।। हमारे साहित्य शास्त्र के 
आन्ायों ने भी तो श्रुति-कठ्ता,क्ो वीर रस में गुण माना है।। लेकिन चह 
कवित्व-शून्प नहीं होना ववाहिये । शुष्क काएंठ में वह रस है था नहीं यह 
अतिरिक्त विवेचन का विषय है। “कवि की वेश भूप्रा' में स्प्र्ग्न खद्रधारी 
होते हुए भी चीनांशुक को महत्ता -दी है ओर उसका सम्बन्ध कवि कुल शुरू 
कालिदास से जोड़'दिया है, बातें ही बातों में अवध-सूर्य श्र शाम के नाम 
के प्रति दुर्बलता-पूर्ण मोह के क़ारण बाबा ठलसीदासजी को उसे फ़ढी कोपीन के. 
बदले में स्वीकार करने को तैयार कर लिया गया है। गुप्तजी रामभक्त होने के 
'नाते राम भक्तों की कमजोरी से प्ररिचित हैं। “घूँ घट में श॑ पक निबन्ध में स्त्रियों क्रे 
साबरण झूने पर बड़ा सुन्दर व्यंग्य है, किन्तु व्यंग्य की चोट पूरी कर उसको 
'पुद्धों पर दी उतार दिया गया है। क्या हम लोग ही पूरी तोर से निवारण हो 
सकते हैं ! अपने घरनिष्ठ से घनिष्ठ मित्र के असलो स्वरूप के सम्बन्ध में हम 
उतने ही अज्ञानकार रहते हैं. जितते कि उन घूलय्वाली स्त्रियों के जिनके कि 
हाथ-ैर 'के अतिरिक्त हम ओर कुछ नहीं देख पाते। इस प्रकार व्यंग्य की. 
च्लोट पर मएम ला जाता है । 


ऊपर के विवरण से यह न समझा जाय कि इन निबंधों में कोरा हास्य- 
विनोद और चमत्कार-प्रदर्शन ही है मुशी अजमेरी ज़ी के सम्रन्ध में लिखे हुए 
मुझीज़ी' जैसे ब्रेयक्तिक़ तिबन्ध में अगाधघ करुणा है ओर वह हिन्दू और 
मतलमान दोतों ही के साम्प्रदायिकता के विप्रम ज्वर के लिये रामबाण ओ्रोषधि, 
का काम देगा | 'छुट्टी' में मो करुणा का स्त्रोत उमड़ पड़ा है। 'साहिद श्रोर 
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राज़नीति',में साहित्यकार की :राजनीतिश का 'सह्यक्र :मानते हुये .भी उसकी 
स्वतन्त्रता को > खलित .नहींकरंना /वाहते,। ते लिखते हैं :---'राजप्तीतिक स्व- 
तन्त्रता का थोड्धा है । स्वतत्त्नता का. मूल्य उंससे छिपा.नहीं.। सॉहित्यकार-स्वतन्त्र- 
भाव से उत्तका सहयोगी हो, -तमी उंसे:सस्तोष होभा ।' जो लोग साहित्यकार को 
ठोक-पीटकर प्रचारक बनाना चाहते हैं.उनके लिये यह तेत्रोन्मीलक होगा । 

सियासमशरण जी इस युग की उपज हैं| -इस युग ने अ्पूर्णताओं और 
सीमाओं को जो मान।[दिय़ा है ख़ह-आओर/'किसी-थुग ने ,नहीं।दिया था।। इस युग 
के प्राणीःकी अपमी श्रपूर्णता पर “गे है। >गुष्तजी ने अपने “अपूर्! “कवि- 
'चर्चा' ओर “नया संस्कार! शीषक़ लेखों में अपूर्ण- को स्वन दिया है । उनके 
नीचे के -ब्राक़्य इस >अ्रपूर्ण की अतिप्ठा के ध्ोवक हैं-:+-- 

इस अ्रधूरे के भीतर भी 'उस पूरे का ही प्रकाश है । जिन नववयस्कों की 
रसना और :दन्तपंक्ति में 'ुढ़ापे का कीट नहीं लग गया, उन्‍हें कच्चे आम में 
भी पक्के रसाल से अधिक रस मिलता है। 

इसी मानवता ,में म्ारतीय :रुतोष की बृत्ति भी छिप्री हुईं है | देखिये : 


आनन्द देवता .के उदार हाथों सं जब ज्ो मिले ड्रसी ,से;स्न्तुष्ट हो सकने 
में ही हमारा गौरव ,है,। तंहीं तो,हम में ओर सिर फ़ोड़कर प्ररना देने बक्से 
मज्ञतों में अन्तर ही क़्या रहा । 

ओर देखिये: 

'जिज्ञकी सीमा, छोटी है, उन्हे “निराश नहीं होना चाहिए । छोटा -ही बड़ा 
होने का आधार है । 

ऐसी सृक्तियाँ किस का उत्साह वद्ध न नहीं करेंगी १ मुझे तो अपनी अपूरों- 
ताओ के लिए विशेषकर नये संस्करण की काट-छाँट में बड़ा सनन्‍्तोष मिलता है। 
गुप्त जी ने काका कालेलकर को श्रेय देते हुए सुझाया है कि दुष्यन्त जैसे धीर 
ललित नायक को अपनी प्रियतमा शकुन्तला के चित्र बनाने में काट-छाँट की आव- 
श्यकता पड़ी थी और इस आधार पर वे कहते हैं कि कालिदास को भी अपनी 
स्वनाओं में संशोधन की आवश्यकता पड़ी द्वागी | क्योंकि कवियों के बहुत से 
कथन आत्मकथात्मक होते हैं | इस बात में में अपने को कालिदास से बढ़ा-चढ़ा 
मानने का गव॑ रखता हूँ। “घाड़ाशाही” में कवि ने मशीन युग के प्रति गांधीबादी 
प्रतिक्रिया का बड़े जोरदार शब्दों में परिचय दिया है। देखिये. पिछले आक्रमण- 
कारियों और आज के'मशीन युग के आक्रमणकारियों को तुलना करते हुए वे 
लिखते हैं : 


१३० », सियारामश,ण 


आज का घोड़ा और घुड्सवार देसा नहीं है। शोर उसका लोहे का 
द आण उसका दानव का |-कल्पवा-का दानव उसमे साकार हो उठा है। सद्दियों 
के घोड़े और घुड़सवार आज कहीं एकत्र हो जांच, तब भी क्या संख्या बल 
ह आर क्या बबरता किसी धात में आज के. घोडों का मुकाबला नहीं कर 
सकते ''' कितने देश, कितनी सेनाए', कितने.जन समूह उसके, खुरों के नीचे 
पिसे हैं और पिसेंगे, इसका हिसाब नहीं । 


इन मिबन्त्ों में विषय-प्रतिपाद्नन की. ओर झ्कुकाव कम है। पाठकों'को आत्माभि 
व्यक्ति द्वारा अबने हृदय के रस में मग्न करने की प्रद्गत्ति अधिक है | लेखक अपनी 
. बात में चबणांनन्द:लेतां हुआ दिखाई देता है | इस कारण एक ही बात को कई 
प्रकार से व्यक्त करने की ओर झ्कुकाव हैं। इसके लिए रूपकों ओर प्रतीकों का 
सहारा. लिया गया है | इनके कारण गद्य मी कवित्व मय हो जाती है। बहुत से 
स्थानों में बिना रूपकों के भी रस वर्षा होने. लगती है। ुट्टी' की नीचे की 
पंक्तियों में करुण रस मूर्तिमान हो उठा है । देखिये ! 


वह गायों के लौटने का स्वर सुनाई पढ़ता है । संध्या हो गयी दे । थनों 
में दूध भर कर बच्चों की माताए दोढ़ी आ रही हैं । मागग में गोधूलि 
फेल गयी है । अ'धेरा छाते लगा है | बच्चे मदर से से छौट कर आग गये हैं| 
घर घर में संध्या के दीपक जाग उठे । सब कुछ हुआ, वद्दी एक बच्चा लौटकर 
नहीं अ.या । घर पर उसकी पोधियों का बस्ता वंधा पढ़ा है। मदरस में 
किसी ने उसकी सुधि नहीं ली | अध्यापक उसे भूल गया है। भूली नहीं हैं 
बच्चे की बेचारी माता । उसके हृदय-पट पर अब भी वह अंकित रहेगा। 
_चहाँ स्थान है, वहां से छुट्टी उस नहीं मिल सकती। 


इसमें करुए। रस के सभी अंग वर्तमान हैं। बच्चा आलम्बन है उसका 
बस्ता उद्दीपन है। ओर सब चीज़ों का भाव बच्चे के अभाव को उग्र रूप से हमारे 
सम्मख ले आता है। माता आश्रय है स्पृति और विषाद संचारी हैं। 'वहाँ स्थान 
है, वहाँ से छुट्टी उसे नहीं मिल सकती' इससे शोक स्थायी का स्थायित्व कलक 
रहा. है | संब्या के शोक मय वातावरण को कई रूपों में उपस्थित करने से उसकी 
कालिमा के स्तर और भी गहरे हं। जाते हैं। इस गद्य खण्ड में सुनार की सी 
हलकी चोट है, अन्त में लुह्ार की भी एक बड़ी चोट है। यह वातावरण गुप्तजी 
की शैली का सुन्दर नमूना है। कुछ वर्ष हुए एक चीनी ओपच विक्रोता का 
एक विज्ञापन निकला था, उसमें एक मनुष्य के मस्तिष्क में कील ठोकी जा रही 
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थी । गुप्त जी के छोटे-छोटे वाक्य इसी तरह कील ठोकने .का सा काम करते हैं 
€( उदाहरण को बीमत्सता को सियारामशरण जी क्षमा करेंगे। ) 

गुप्त जी की विचारधारा प्रायः जीवन की किसी साधारण घट्ना से आरम्म 
होती है। इसी घटना के प्रस्तर खणंड से विचार धारा की जान्हवी का स्वोत बह 
चलता है। एक अर घरी रात में पड़े पड़े विवाहत्सव में छुटाई हुई फुलमड़ी के 
साथ ही साथ हमको विचारों की फूलफड़ी के दशन होते हैं 

विवाह के उत्संत्र में आज को फुलमड़ी की यह क्रीड़ा करके मनुष्य ने 
अपनी निर्मंयत का हीं प्रचार किया है। उसने कहा--भले ही जीवन हणिक 
हो, भले ही इन नक्षत्रों के सामने वह क्षद्र हो, उसको शहनाई का स्वर धीमा 
नहीं पड़ सकता । मिट जाने के भय प्र उसने विजय पा ली है। जीवन के 
छोटे-छोटे बिन्दुओं से उसने ऐसे महासागर की सृष्टि कर रखी है, जिसका 
अस्तित्व प्रलय में भी समाप्त नहीं होगा, जो अथाह है, दुल हः ध्य हे, 
सुविस्तीण है। जहाँ हमारे प्राचीन कवि विस्फोट से भरे हुए इस जीवन- 
ज्वाला-मुखी के शिखर पंर बेठे हुए मानघ को जीवन की 'क्षण-भंगुरता का 
उपदेश दे उसमें निराशा का संचार कर गये, वहाँ रत्यु के सुख में पढ़े हुए 
मनुष्य की अमर क्रोडा-वृत्ति का स्तवन कर आज का कवि हमारे हृदय में 
आरा का संचार करता है । क्‍ | 

चिरायु हों हमारे ऐसे कवि जिन्होंने मृत्यु में मी अमरता के दर्शन कर 
के 'मृत्यों: मा अमृतं गमय' की प्राथना को जीवन में चरितार्थ किया है। 
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[ श्री शिवनाश्व एम० ८० | 
श्री सियारामशरण गुप्त जैसे वेष्णय साहित्यकार के सम्बन्ध 'में 'लिखने तो 
बैठा हूँ, मगर हूँ बहुत हो भीत ! लगता है काम सामान्य आदमी से नहीं 
पड़ा है !! ऐसे आदमी से काम पड़ गया है जो पहले से ही हमें नालायक 
समझ बैठा 'है !!! कहता है-- 


“हमारे समालोचकों का हाल भी ऐसा ही द्वे । उन्हें भी पूराह्ी पूरा 
चाहिये। उस पूरे में भी देखने को यद्यपि वे कल्ल॑क दी देखंगे, प्ररन्तु इस 
अधूरे के लिये तो उन्हें इतना कष्ट भी स्वीकार न द्वोगा ।? [ मूठ सच, ४९ 
५२--३७ ] यहाँ मैं इतना ही कह सकता हैँ कि आचाय श्री हज़ारी प्रसाद 
द्विवेदी की कृपा से श्री सियारामशरण का “भ्ूठ-सच! मुझे पूरा ही पूरा मिल गया 
है, वह ऋतिग्रस्त नहीं है ! इस ५पूरे ही पूरे! पूर्ण चंद्र” में में क्‍या देखू गा 
यह तो बाद की बात है ! इस समय तो देख रहा हूं कि “भ्ूठ सच के पृष्ठ 
श्वेत हैं और उन पर काले-काले अक्षर छुपे हैं--बेसे ही जेसे चाँद की पीठ 
पर ज़रा काला-काला लगा है ! में श्री सियारामशरण से भीत हूँ, मगर वे 
मुझसे मीत नहीं, क्योंकि संबुद्धि-संपन्‍्न कवबि-कुल गुपइ कालिदास धीरज धरने 
. की बातें कह गये हें--एकोदि दोषो गुणसन्निपाते निमज्जतीन्दो:किर णो- 
व्विवांक: । डरने की बात क्या ! श्वेत ओर कृष्ण एक साथ युग-्युग से ह 
आर रहेंगे । केवल श्वेत-श्वेत तो, कहा जाता है, देवताओं में हता है, मगर 
उनकी कालिमा उपघरी हुई है ! मानव के प्रति उनका ईष्यो-द्वं प्‌ जग-विदित 
है! वे देखि न सकहिं पराइ विभूती |! अस्तु साहित्य के ज्षेत्र में खतरा तो 
तब उत्पन्न होता है. जब समीक्षक अ्रांतिबश सुफ़ेद को काला ओर काले को 
सुफेद देख लेता हे। मेरा चश्मा साफ है, अ्रतः डर की बात नह 


श्री सियारामशरण ने अपने विषय में एक बात कही है, कही हँसी-हँसी 
में ही है, मगर कही है, अतः उल्लेख्य हे--“कल के सम्बन्ध में विचार 
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घोर नास्तिकों जसे नहीं, तो सम्देहवादियों जेसे तो निश्चय ही हैं! मेरे 
जपाजन का लाभ मुझे आज ही चाहिये--कल् के उधार का खाता खोलने की _ 
गुज्ञाइश सुझे कहां ९” [स्रूठ सच प्रू० ६२] बात हँसी-हँसी में ही कही गई हे, 
इसलिये मैं गम्भीर ढंग से कुछ नहीं कहना चाहता--यद्यपि बात कहना गंभीर 
ही चाहता हूँ; और वह यह कि जहां, तक सच्चे निर्णय की बात है, उसे 
करता 'कल' ही है, “आज!' को चाहे जितना महत्त्व हम क्‍यों न दे । आज' 
के सामने चीजे इतनी निकट रहती हैं कि वह त्स्थतापूवक उनके सम्बन्ध में 
निर्णय नहीं कर पाता | इसी कारण हम देखते हैं कि “आज? जिन साहित्य- 
कारों को धूम रहती हैं, कल? वे अपने अस्थायी तत्वों के कारण आंखों से 
ओमल हो जाते हैं। 'ऐसे ही “आज' जिन्हें कोई नहीं पूछता, कल वे 
साहित्यकारों के सिरताज बनते हैं--अपने स्थायी तत्वों के कारण तुलसीदास, 
शेक्सपीयर, आदि साहित्यकार्रों को विश्व-साहित्यकार “कल” ने ही बनाया, 
क्योंकि सच्चा निर्णायक 'कल' होता हैं। “कल” की परिधि में आकर अ्रतात्तवि- 
कता भड़ जाती है और कुछ सार रह्य तो वही शेष रह जाता है, इस प्रकार 
साहित्य वा साहित्यकार का असली मूल्यांकण होता है। श्रतः 'मेरे उपाजन का 
लाभ मुझे थ्राज ही चाहिये, यह कहते से लाभ क्‍या ! सच्चा मूल्यांकण तो 
कल ही करेगा । फिर, सियारामशरण जैसे प्राण॒वंत साहित्यकार ऐसा क्‍यों 
सोचें | वे बहुत कम लिख पाए, यह ठीक ; मगर जो लिखा है ओर जितने 
ढंगों से लिखा है वह कम महत्त्वपूर्ण नहीं है। जीवन ओर समाज के तत्वों 
को लेकर उन्हें साहित्य का जो रूप उन्होंने दिया है वह काफी प्राणवंत है। 
इस प्रकार रूप देने का क्रम अभी टूटा नहीं है। यद्यपि क्रम की गति मध्यम है। 
एक बार उन्होंने कहा भी है। “साहित्य की मिट्टी लेकर उसमें प्राण-सब्चार 
करने की बात कुछ इसी तरह आज भी मेरे मन में चल रह्दी है। कह नहीं 
सकता, इसी तरह कब तक चलती रहेगी |” ( क्ूठ सच ए० ६८ ) 


(२) 
श्री सियाशमशरण गुप्त ने अपने विषय में ये बातें स्वरचित निबन्धों में 
व्यक्त की हैं, अ्रभ्य वेंयक्तिक बातें भी इनमें कही गई हैं। इनमें बाल्यकाल 
की स्मृति, गुंसजनों के संस्मरण, यात्रा तथा अन्य व्यक्तियों, वस्तुओं के 
वर्णन, भावात्मक अभिव्यक्ति, वाग्विलास, जीवन, समाज तथा साहित्य- 
सम्बन्धी तथ्य चिंतन, श्रादि-आदि भी निहित हैं। इन निबन्धों द्वारा श्री 
सियारामशरण ने अपने को अ्रभिव्यक्ति किया है। लगता है कि काव्य, 
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उपन्यास और कहानी में आत्मा|मव्यक्ति के लिये स्थान अथवा अवकाश मिलता 
न देख इस कार्य की सिद्धि के लिए वे निबन्ध स्वना में संलग्न हुए । वैसे 
साहित्यकार स्वरचित साहित्य में किसी न किसी रूप में अभिव्यक्त होता है। साहित्य 
साहित्यकार की छाया है ही | मगर साहित्य के सभी रूपों वा अंगों में वह अपने 
को खुलकर श्रमिव्यक्त नहीं कर पाता। काव्य में काव्यतत्व की संनिहिति, कथा - 
तथा नायक में पात्र ओर वस्तु की सम्यक संयोजना तथा उनके सुलमाब, आलो 
चना में आलोच्य की मीमाँसा पर हो विशेष दृष्टि रखने के कारण उनमें 
अपने खुले व्यक्तिव और अपनी चिंतना साहित्यकार स्वतंत्र तथा निःसंकोच 
रूप से नहीं व्यक्त कर पाता | साहित्य के एक अंग निबंध में इस प्रकार की 
पूरी स्वतंत्रता, सुविधा तथा पूरा निःसंकोच रहता है। इसी कारण साहित्यकार 
अपनी वेयक्तिकता तथा चिंतना को प्रस्तुत करने के लिए निबंध को साधन के 
रूप में ग्रहण करता है| श्री सियारामशरण ने भी ऐसा ही किया है। उपर इसका 
निर्देश हुआ है कि साहित्य के अन्य अंगों की अपेक्षा निबंध में आत्माभिव्यक्ति 

लिए अत्यधिक अवकाश रहता है। कहना तो यह चाहिए कि निबंध की 
रचना इसलिए होती ही है। खुली अभिव्यक्ति पर ही प्रधान दृष्टि हाने के कारण 
निबंधों में पाठक, श्रोता तथा निबंधकार के बीच काफी सीधा व साज्षात्‌ संबंध 
थापित होता हुआ दिखाई पड़ता है। काव्य, कथा, नाटक, अलोचना में ऐसा 
साक्षात्‌ दर्शन कम होता है, कहीं-कहीं तो नहीं भी हो पाता। इस प्रकार 
ज्ञात होता है कि निबंध के दो प्रधान तत्व हैं. एक निबंधकार की वैयक्तिकता 
तथा चिंतना की उसमें अभिव्यक्ति तथा दूतरा उसके द्वारा श्रेता पाठक ओर 
निरबंधकार में साक्षात संबंध स्थापन | खुली अभिव्यक्ति ही निबंध का प्रधान 
लक्ष्य होने के कारण निबंध को अभिव्यक्ति-पद्धति में भी प्रायः सीधापन देखा 
जाता है। विशुद्ध कोटि के निबंध में श्रभिव्यक्ति की श्रनावश्यक बक्रता कम 
मिलेगी, क्योंकि उसमे विचारों को अभिव्यक्ति ही प्रायशः करनी पड़ती है | इसी 
कारण निवंध प्रधानतः विचारसंकुल ही होते ६ । स्मरण रखने को बात हैं कि 

| में आधुनिक विशुद्ध निबंधों पर दृष्टि रखकर ही ये बातें कह रहा हैं| बेस 
साहित्य के अन्य अंगी के तत्व एक दूसरे में किसी न किसी रूप में मिलते ही हैं | 
निबंध में भी काव्य, कथा, नाठक के तत्व प्रसंगतः अह्प रूप में आ जाते हैं, 
परंतु उसमें प्रधानता विचारों की ही होती है; शरीर इसमें इनका होना ही इसकी 
साथंकता है। . 

(३) 


श्री सियाशामशरण गुप्त ने अपने निबंध भे जो चितनाएँ व्यक्त की 
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स्थूलतः तीन को्थियों में रख सकते हैं--जीवन समाज और साहित्य की कोटियों में | 
जीवन समाज तथा साहित्य के सम्बन्ध में उन्होंने यथाप्रसंग अनेक उपज्ञात चिंत- 
नाएँ उपस्थित की है| यहां प्रधान-प्रधान चिंतनाएँ ही संगुख रखना हमारा 
लक्ष्य है। निबंधकार अपनी “छुतपरं” अनेक वबसर्तुओं ओर घटनाओं को देखता, 
सुनता और स्मरण करता है । बह तारे और उनका टूथना देखता है. विवाह की 
शहनाई और उस अवसर के गीत सुनता है; विवाह के उल्लास--विशेष रूप से 
वर-वधू के--का स्मरण और उसकी कल्पना करता है; आदि आदि | इन सबका 
निष्कध्‌ वह यह निकालता है--भल्ले ही जीवन क्षणिक हो, भले, ही 
इन नज्ञत्रों के साथने वह चुद्र से छुद हो, उसकी शहनाई का स्वर धीमा नहीं 
पड़ सकता। मिट जाने के भय पर उसने विज्य पाली है। जीवन के छोटे- 

टे बिंदुओं से ही उसने ऐसे महासागर की सथष्टि कर रक्खी है, जिसका 
अस्तित्व प्रलय में भी समाप्त नहीं होगा; जो अथाह है, दुलंध्य है, सुवि- 
स्तीण है।” |( कूठ:सच प० १७२ ) इस प्रकार श्री सियारामशरण ने जीवन 
को शाश्वत माना है| इसका अंत कभी नहीं होता । ऐसे ही विचार उन्होंने 
“मनुष्य की आयु दो सी वपष” नामक निबंध में भी संमरुख रखे हैं। उन्होंने जीवन को 
एक अट्ृट धारा के रूप में ग्रहण किया है, जिसकी कभी समाप्ति नहीं। जीवन 
जाता है, तो वह आता भी है। ऐसी हालत में उसके जाने की चिन्ता क्‍यों करें ! 
ओर, “नई खेप' के लिए स्थान भी खाली क्यों न करें ! [ “हमारा जीवन निर॑- 
तर प्रवाहशील है | हम जानते हैं, इसी करण वह इतना निर्मल है| हम डर 
किस लिए कि वह गया । . वह गया तो पीछे से ओर आ भी तो रहा है ।” ] 
( मूठ-सच, ए० ३३ ) अतः निबंधकार ऐसे विज्ञान के प्रति आक्ृष्ट नहीं है जो 
मनुष्य की द्ायु दो सो बंप” की भी कर सकता ह्ठ | द 


जीवन के प्रति यह एक धारामबी दृष्टि ओर तदगत ग्आशावाद थुग-सुग से 
अनेक संघ को जीतते हुए आगे बढ़े चले आने वाले मानव की विजय-यात्रा 
की स्वीर्क्नत है, जो किसी भी रूप में अतिशयोक्तिपूर्ण अथवा नकली नहीं है। 

स्वीकृति स्ष्टत: घोषणा करती है कि सानव कितना महान्‌ है ! उसने क्या नहीं 
किया है; और उसके किए द्वारा यह निष्कप निकलता है कि वह क्‍या नहीं कर 
सकता ! श्री सियारामशरण ने मानव जीवन के प्रति जो विचार प्रकट किए. 
आधुनिक युग की चितना-घारा को प्रधान लहर हैं | 


सिद्धांत: मानव-जीवन के ग्रति इतनी आशामयी दृष्टि के साथ ही ब्यव 
रतः समाज भें गिरी, दलित मानवता को देख श्री सियारामशरणो[ के हृदय को 
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घक्का भी लगता है।. ऐसी स्थिति में बे इसके प्रति सहानुभूति तथा समांज के 
प्रति रोष भी प्रकट करते हुए देखे जाते हैं | (हिमालय की झलक? में 
कुली की गिरी अवस्था देख कहते हैं [कपड़े कुलियों के शरीर पर थे, पर क्‍या 
कपड़े ही उन्हें कहना चांहिये ! किसी मरणासन्‍्न वृद्ध को बालक कह सकें, तो 
डन चिथद़ों को भी हम कपड़े कह सकते हैं ।” बाबू, हम आपका सामान ले 
चलेंगे, हमें ले चलिए, हमें (उनकी. इस कातर प्राथना में न जाने क्या 
बात थी कि जी कांप. उठा । उसमें कातरता थी, उसमें घिक्कार था उसमें 
भत्से ना थी क्या नहीं था उसमें. 2?] (५क्ूूठ सच, (० २२०) 

श्री सियारामशरंण! ने संभाज में व्याप्त आधुनिक सम्यतां के' दुष्परिणा्ों परे 
भी कंड़े छीटेःमारे हैं|! “बहस की बात नामक निबन्ध का' मूल विषय है आंधु 
निके शिक्षा-दीत्वां द्वांरा पूंत्रं को पश्चिम और पश्चिम को पूर्व सिद्ध करने की मनो 
वृत्ति। विश्वर्विद्योर्लेयों की शिक्षा दीक्षां तंथा न्यायालयों की प्रवृत्ति के संबंध में 
एक स्थान पंरंकहाँ है--[ “इस अचिर जीवन का' केंव्ल आंधा दी लेकर 
अपने प्रमाण-पत्र के साथ वे (हमारे विश्वेविधांलय ) हमें छुंट्री दे देंतें हें कि 
अर्थ तुम किसी भीं राज॑दरेंबारें में, जाकर पूंचेंको पश्चिम घोषित कर संकेते' हो और 
पश्चिम को पूर्व ।' न्यायालयों में जितने मामले पहुँचतें हैं, उनमें श्रेधिकांश इन 
संमुख--विरोधी दो' दिशाओं के विवाद के ही नये नये आदंश अथवा 
साँचे दें।। (सूंठ संच; प४ ३) निर्बंधकार का यह समाज-दर्शन अयथार्थ नहीं है। 

अन्य माधों को मोह! में श्री सिंयारामशरण ने अंगरेजों की नकल की 
हमारी मनोंदूत्ति का निर्देश कर छीटे मारे हैं ।वे कहते हैं कि हमने अर गरेजों की 
भाषा सुनी, उनके समान नहीं बोले संके, उन्होंने कहा--तुम हमारी भाषा 
समझ नहीं सकते । ऐसा सुन हम॑ने अपने में हीनता का अनुभव क्रिया, और 
इस प्रकार श्र गरेजी भाषा की ओर <दौड़े ! यह हमारी मानसिक पराजय थी यही 
घातक हुई; तलवार वाली पराजय तो मामूली थी | हम ने अ्रंगरेज बनने की 
खूब नकल की--मन से मी और वेशभूषा, आदि से भी, यद्यापि कभी सफल 
नहीं हुए.। हमारी योग्यता अयोग्यता की पहचान अँगरेजी बोलना ही रह गया | 
हमने अ्रगरेजों के गुणों की ओर ध्यान नहीं दिया “फिर भी हमारे शिक्षित 
ने किया क्या है--अ गरेज का फोटोग्राफ और ग्रामोफोन अपने ऊपर लादकर 
वह समझ रहा है, हमने अँगरेज को पा. लिया!”| (कूठ-सच,. पृष्ठ ४४] 
भारतेन्दु-युग के निबंधकारों ने हमारी इस मनोबृत्ति पर खूब लिखा हैं। द्विवेदी 
युग के पुनरुत्थान वादीं बृत्तिवाले निबंधकारों ने भी प्रधनतः ऐसे ही विषय 


सिंधारं।मंशरश के निबन्ध क्‍ १४४६ 


लिए हैं | ऐसे सभी निबंधकारों का लक्ष्य हँमारे में. अपनेपन का, बोध कराना, 
उसे जगाना है। श्रीसियारामशरण की दृष्टि भी यहाँ इसी पर है | 


समाज-स्थित एक दूसरे से अपने को दुराने-छिपाने, आत्मगोपन, की 
मनोद्ृत्ति पर लक्ष्य कर “बू घट . में, नामक निबंध में निबंधकार ने कहा है 
कि [“कितने कौशल में, कितने आडंबर में, कितनी बनावट में हमने अपने 
. को छिपा रक्खा है, यह.हम तक नहीं जानते । उन महिलाओं की तरह ही हम 
सब के सामने से निकल जाते हैं ओर देखने वाले समझते हें, हमने देख लिया, 
हमने पूरा का पूरा परिचय पा लिया ।” | (क्रूठ-सच, पृष्ठ ११६) मगर हमारा 
पूरा का पूरा परिचय कोई पाता नहीं है, यद्याप पारस्परिक मेल- जोल का हमारा 
साबका नित्य पड़ता है। इसका कारण यह है कि हम अपने मन की बात साफ 
साफ व्यक्त नहीं करते, हमारे मन में कुछ रहता है और हमारी वाणी में कुछ 
ओर | हमने अपने मन की बात को छिपाना खुब अच्छी तरह सीखा है। यही 
हमारी प्रगाढ़ आत्मगोपन द्ृत्ति है, जो आश्ुनिक सभ्यता की देन है। श्रीसिया- 
रामशरण की दृष्टि इस पर है ओर वे इस मायावी बृत्ति पर चोट करते देखे 
जाते हैं । 


संपादक ने “धन्यवाद”-पूबंक लेख लौटा दिया। इस “घन्यवाद” की 
चर्चा करते हुए निब्ंधकार कहता है--[“इसे संभाल कर रक्खूँगा आधुनिक 
सभ्यता की यह एक बहुत बड़ी देन है | अच्छे में और बुरे में खोटे में और 
ओर खरे में, कहीं भी यह बेखटके चलाया जा सकता है॥”] ( भूठ-सच 
पृष्ठ २०६) 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जीवन तथा समाजगत--सेद्धांतिक ओर 
व्यावहारिक--सभी तथ्यों पर निबंधकार की दृष्टि यथा-प्रसंग गईं है| किसी भी 
विंपय की चर्चा करते हुए जब जब ये पकड़ में आए. हैं तब तब उसने इनकी 
चर्चा ओर मीमांसा भी की है | चर्चा ओर मीमांसा वा चिंतना की पद्धति निबंध- 
7२ की श्रपनी है, उद्धरण द्वारा यह बात स्पष्ट है | निबंधकार सारी बातें अपनी 
दृष्टि से देखता, ओर अपने ढंग से कहता है| उसकी दृष्टि और पद्धति में 
मौलिकता का अ्रभाव नहीं मिलेगा । चिंतनाओं को देंखने से यह स्पष्ट है कि 
श्रीसियारामशरण समाज तथा जीवन की ओ्रोर प्रद्नत्त हैं, उनसे न स्वयं हटना 
चाहते हैं और न दूसरों को हटाना चाहते हैं। जीवन और समाज में लगे रहना 
ही वे मानव की सार्थकता मानते हैं। उनकी चितनाए, जीवन तथा समाज में 
संघर्भ करते हुए आगे बढ़ने-बढ़ाने वाली चिंतनाएँ हैं अतः वे प्राणदायिनी हैं। 
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श्री सियारामशरण की दृष्टि वर्तमान जीवन तथा समाज पर विशेष है, 
इसे हमने देखा है | हमने देखा है कि हमारे वतमान जीवन तथा समाज के 
वे दूषित पक्ष जिन के द्वारा आज मानवता सही-सलामत नहीं रहती निबंधकार 
के दृष्टि-पथ में अवश्य आए हैं| मानव के साथ मानवता का बंताव न करने 
वाली वर्तमान स्वार्थ से दूषित वृत्तियों पर निबंधकार के छोटे कढ़े हैं। तात्यय 
यह कि प्रधानतः वर्तमान समाज तथा जीवन की पीठका पर ही श्री सियाराम- 
शरण की चिंतनाएँ आधृत हैं | वर्तमान समाज में सत्र व्यापी 'बोड़ेशाही' द्ृत्ति 
का उल्लेख उन्होंने इस प्रकार किया है--[*कोन है वह स्थान, कोन दे वह 
देश, जहां का मानव कहीं खुले में कहीं छिपकर, आज की घोड़ेशाही (प्‌ जीवाद, 
यंत्रवाद, बबरता का प्रतीक) से पीसा न जाता हो | संसार की अंतरात्मा का 
दम आज्ञ भीतर ही भीतर घुट रहा है । सारे का सारा आकाश अआच्छादित 
है, चिमनियों के सफेद और काले छुए से | मनुष्य के ऊपर आज से बढ़कर 
संकट कभी नहीं आया ।”] झूठ-सच प्रष्ठ १६२ ) [“सदियों के घोड़े और 
घुड्सवार आज कहीं एकत्र हो जाँय, तब भी, कया संख्या बल और क्या 
बर्बरता--किसी बात में--श्राज के घोड़े का प्रुकाबला नहीं कर सकते ।”] 
बही एष्ठ १६३) (४) 


जिस दृष्टि तथा पद्धति से श्री सियारामशरण ने जीवन तथा समाजगत 
तथ्यों के संबंध में चिंतनाएँ की हैं, उन्हीं का उपयोग उन्होंने साहित्यगत 
 चिंतनाओं में भी किया है। उनकी साहित्य संबंधी चिंतनाएं भी जीवन तथा 
समाज संबंधी चिंतनाओं की भाँति ही प्राणवती हैं।वे भी हमें आगे बढ़ाने 
वाली हैं | साहित्यिक तथ्यों को संमुख रखते हुए श्री सियारामशरण ने जींवन 
* तथा समाज को छोड़ा नहीं है, वे सदैव इनके साथ चले हैं। जीवन तथा समाज 
गत यथार्थ पर उनकी आँखें संदेव ओर संबंत्र गड़ी हैं। इसी कारण उन्होंने 
शुष्को दक्ष: नामक निबंध में बाणमद्द के कनिष्ठ पुत्र को कल्पना-लोक का 
' ग्ाणी कंहा है, जिसने ट्रंठ को भी देखकर कहा था---'नीरस तरुरिद्ट बिलसति 
_चुरतः |” जैसे उसने ट्रंठ को देखा ही नहीं, यथार्थ को देखा ही नहीं और 
' कल्पना द्वारा यह अभिव्यक्ति कर दी। . ढूठ का उसके ऊपर प्रभाव ही नहीं 
पड़ा, ज्येष्ठ पुत्र पर इसका प्रभाव पड़ा क्योंकि वह यथार्थ-द्र॒ष्टा है, इसी कारण 
उसने कहा “शुष्को वृत्तुस्तिष्ठत्यग्रे? इसी प्रसंग में निबंधकार ने यह मीं कहा 
है कि कोमलता में ही नहीं, कठोरता में भी रस है | 


जीवन तथा समाज के साथ ही साहित्य को ले चलने के हिमायती होने 


सियारामशरण के निबन्ध १४७ 
के कारंण हीं श्री सिपारामशरण के विचारों का मेल कोरे साहित्य वादियों के 
विचारों से नहीं खाता जो साहित्य के क्षेत्र से निकल कर समाज के संघर्षों के 
बीच नहीं पड़ना चाहते, जो साहित्य को समाज के संघर्षों केबीच नहीं लाना चाहते 
जो साहित्य को दस्बार अथवा ड्राइंगरूम तक ही परिमित रखना चाहते हैं ) 
श्री सियारामशरण का पक्त है कि साहित्य! की रचना दरबार में नहीं हो सकती 
ई भी ज़बरदस्ती साहित्य की स्चना नहीं करा सकता, क्योंकि “साहित्य की 
प्रकृति स्वतंत्र है।” ( मूठ-सच, प्रृष्ठ ८६ ) साहित्य को राजनैतिक पर 
अविश्वास नहीं करना चाहिए, उसकी बातें भी अनुचित नहीं हैं वह कहता 
है-“आशो बाहर निकल्न कर देखो । वह इतनी बढ़ी म|नवंता उत्पीड़ित 
होकर भय से, अत्याचारसे और सबसे बढ़ कर अपमान की असद्य लज्जा से सूक 
होकर खड़ी है | उसे तुम अपना कंठ स्वर दो । इस विल्लास-ग्रह की अपेक्षा वहां 
तुम्हारी आवश्यकता श्रधिक है ।” ( म्रूठ सच, प्रृष्ट ८७ ) “साहित्य और राज- 
नीतिक' नामक॑ इस निबंध के अन्त में निबंधकार ने अपना मत इस प्रकार 
व्यक्त किया हैं...“राजनीतिक स्वतन्त्रता का योद्धा है। स्वतन्त्रता करा मूल्य 
उससे छिपा नहीं । साहित्यकार स्वतन्त्र भाव से उसका सहयोगी हो, तभी उसे 
सन्‍्तोपष होगा। बने हुए. दरबारी से उसका समाधान नहीं हो सकता ।” 
( वही पए्रष्ठ ६१ ) द क्‍ क्‍ 
श्री सियारामशरण साहित्य के क्षेत्र में चमत्कारबाद को रंचमात्र भी स्थान 
नहीं देना चाहते | वे इसे साहित्य क्षेत्र की वस्तु स्वीकार ही नहीं करते । साहित्यकार 
को भी वे इससे दूर हुआ देखना धाहते हैं | कहते हैं--“साहित्य-साधक को 
हम पेंगम्बर हुआ नहीं देखा चाहते | अपने आप में ही वह कुछ छोटा नहीं 
है। आशुरचना का चमत्कार दिखा कर किसी को मुग्ध करने की आवश्यकता 
ही उसे कोन सी ? उसकी अपनी साधना से बढ़ कर दूसरा कोई चमत्कार 
नहीं हो सकता |” (सूउ-सच पृष्ठ १९४) “साहित्य का उद्द श्य कोरे चमत्कार 
के ऊपर नहीं टिका है। यही गुण यदि उसका स्वॉपरि ग्रुण 'होता, तब 
बाजीगरों के काम की गणना भी साहित्य में हुईं होती । ऐसा साहित्य जीवित 
नहीं रह सकता ।” (वही प्रृष्ठ १५३) 


साहित्य सम्बन्धी विशुद्ध सेद्ातिक बातें भी श्री सियोरामशरण ने कही है । 
मगर स्मरण यह रखना है कि इस तरह की बातें सिद्धान्त स्थापन करने के 
लक्ष्य को दृष्टि पथ में रख कर कभी नहीं कही गईं । ये प्रसंग से ही अ्रमिव्यक्तें हुई 
हैं। श्रभिप्राय यह कि इन्हें श्रभिव्यक्त करते हुएं श्री सियारासशरण साहित्य- 
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शास्त्री के रूप में हमारे संमुख उपस्थित नहीं होते, वरन्‌ कारयित्री प्रतिमा-संपन्‍्न 
साहित्यकार के रूप में सामने आते है, जो समीक्षा के क्ष त्र की बातें भी कह 
सकते हैं--अपने अध्ययन, मनन, अनुभूति, आदि के आधार पर । यहां 
ध्यान इस पर रखना है कि स्चनाकार द्वारा कही गई साहित्य-सिद्धांत सम्बन्धी 
बातों में शास्त्रीयता की चाहे कमी हो, मगर उनमें उसकी अपनी अनुभूत का 
ग्राधान्य रहता है, क्योंकि रचना करने के दरम्यान एतत्संबंधी उसे अनेक अनु- 
भव होते रहते हैं। ऐसी स्थिति में स्वनाकार द्वात कही गई साहित्य-सिद्धांत 
सम्बन्धी बातों में आत्मकता ( सब्जेक्बिटी ) अधिक होती है ओर परात्मकता 
( श्राब्जेक्टिविटी ) कम | श्री सियारामशरण की साहित्य-सिद्धांत सम्बन्धी बातों 
के विषय में भी ऐसा ही समझना चाहिए | कवि के सम्बन्ध में वे कहते हं--- 
“कवि में वही एक बडा दोष होता है कि जाग उठने पर वह अपने भीतर का 
ही देखना सुनना पसन्द करता है, बाहर से जसे उसे कोई सरोकार नहीं 
२हता ।! (मूठ-सच, एष्ठ ७८) | स्वना बत्ति के उदय होने पर रचनाकार में 
रचना की ओर जो संलग्नता होती है, उसी को दृष्टिपथ में रख कर कवि के 
सम्बन्ध ये बातें कही गई हैं | रचना-झत्ति के उदय होने पर रचनाकार सबंत्र 
से अपने को समेट कर अपनी समान रचना में ही लगाता हे--जेसे उसके 
चारों ओर कुछ हो ही न रहा हो । कवि के सम्बन्ध में ये बातें भी उन्होंने 
कही हैं--.कवि विधाता की असाधारण रूृष्टि है। श्रथवा कहना यह चाहिए 
कि कवि सृष्टि न होकर खष्टा के रूप में ही अपने आप प्रकट हुआ है। 
उसका गौरव उसी में है; किसी वाह्य सज्जा की श्रावश्यकता उसे नहीं 
पड़ती ।” ( मूठ-सच प्रृष्ठ १२ ) 


पद्म को साहित्य की वाणी! कहा है ओर गद्य को उसका “कतंव्य! | (कठ 
सच, पृष्ठ १२ ) पद्म कोमलता का प्रतीक है ओर गशब्य पौरुष का | (वही 
पृष्ठ, १३ ) निबन्धकार ने गद्य को दुनियादार' कहा है, जो तुरत किसी पर 
विश्वास नहीं कर लेता, 'तक बितक” जिसका प्रधान आधार होता है, जिसके 
कारण किसी के “आँसू देख कर ही वह द्रवित नहीं हो जाता ।” वही प्र॒प्ठ है--- 
“आज कल दी बहुत सी कविताए' ब्रिना नाम या बिना शीषक की भी दिखाई 
देती हैं गद्य की परुषता से उन्हें बचाने के लिए द्वी ऐसा किया जाता है।.. , 
वे छोटी कविताए' जिनका नामकरण नहीं होती, कवि की हृदय भमि में इसी 
प्रकार उपस्थित होती हें । नाम और पते के बिना ही वे अपना कास कर 
जाती हैं ।” (वही, पृष्ठ १४) । यह श्री सियारामशरण का मत है | बिना 
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शीष क की छायाबादी, रहस्यवादी कविताओं का. अर्थ निर्णय करने : में कितना 
अनथ हो जाता है ओर उनके कितने अर्थ हो जाते हैं, यह किसी श्र. लगाने- 
का व्यापार करने वाले--मतलब अध्यापक--से छिपा नहीं है! श्री सियाराम- 
शरण को इस जाति के प्राणियों पर भी तनिक ध्यान रखना चाहिए था! में 
धद्य' में कुछु कह गया क्‍या ! 


क्‍ (५) क्‍ 

यथा-प्र॒संग मैंने निबन्ध में वेयक्तिकता तथा चिंतना की अभिव्यक्ति. की 
चर्चा की है। इसमें विचारात्मकता के प्राघान्य की बात भी कही गई है। 
निबन्धकार तथा पाठक और श्रोता में सात्षात्संबंध-स्थापन की वृत्ति के कारण 
इसमें प्रायः अ्रभिव्यक्ति के सीधपन का उल्लेख मी हुआ है । निबन्ध की 
इस प्रकार की मूमिका में हमने श्री सियारामशरण गुप्त के निबन्धों में प्रवाहित 
जीवन, समाज ओर साहित्य सम्बन्धी चितना-धाश को देखा है । अभिव्यक्त 
चिंतनाश्रों के देखने से ज्ञान होता है कि वे उपज्ञात अथवा मोलिक हैं| उप- 
ज्ञात अथवा मौलिक इस दृष्टि से कि श्री सियारामशरण की सभी बातों तक 
पहुँच अपने प्रस्थान से चल कर हुईं है। जीवन समाज और साहित्य के 
क्षत्र में उन्होंने जो अनुभव किया है; जिसे उचित समममा है, जो मंगलकारी है 
उसे निःसंकोच भाव से ओर अपनी पद्धति से व्यक्त किया है। इन चिन्तनाओं 
की गहराई ओर ऊँचाई के सम्बन्ध में मुझे कुछ नहीं कहना है । इस संबंध में 
मेरा यही वक्तव्य है कि श्री सियारामशरण अपनी चिंतनाओं के ज्ञत्र में जितने 
१६ ) इसी सिलसिले में श्री तियारामशरण ने कहा है कि किसी स्वना का 
“उपयुक्त” शीपंक लगाना बहुत ही समझदारी ओर कुशलता का काम है। 
५ रचना के नामकरण में लेखक को कम कठिनाई का सामना- नहीं करना 
पड़ता |” ऐसा करते हुए “वह स्वयं अनुभव करता है कि उसने वस्तु के अपे- 
ज्ञित मूल्य का आंशिक ही दिया है, सम्पूर्ण नहीं।” (वही, एष्ठ १३१) | स्वना 
के नामकरण की इस दुसाध्यता के कारण ही कम ही स्वनाओं पर उपयुक्त शीर्षक 
लग पाते हैं । निबन्धकार को “एक शीप॑क! पर विचार करते हुए ही ये सारी 
बातें कहनी पड़ी हैँ। एक कवि ने अपंनी कविता का नाम “उपेक्षिता सुनंदा 

रख दिया। श्री सियारामशरण का कथन है कि 'सुनंदा' से ही काम चल जाता, 
“उपरेज्षिता' भी लगा देने से तो रचनाकार की गद्म-प्रत्त्ति व्यक्त हो गई, ओर 
इस गद्य के विपय में निबंधकार के विचार हमने श्रभी . देखे हैं। ऐसी स्थिति में 
'निबंधकार स्वना को बिना शीर्षक के ही रहने देने की ओर रुजू है ओर कहना 
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गहरे और ऊँचे जा सके हैं उतने गहरे ओर ऊँचे जाकर पूरी सचाई के साथ 
उन्होंने इन्हें हमारे सम्मुख रख दिया है। ऐसी स्थिति में निबंधकार में 
चिंतनाओं की अभिव्यक्तिगत सचाई, निःसंकोच मोलिक पद्धति, आदि का ही 
महत्व है, चिंतनाएँ चाहे उच्च कोटि की हों, चाहे मध्यम कोटि की ॥ 
श्री सियारामशरण की चिंतनाएँ निम्न कोटि की नहीं हैं, इसे तो स्वीकार ही 
कर लेना चाहिये। यही मोलिकता निबंध का प्राण है, यही निबंध की अस- 
लियत और खरापन देता है। इसके साथ ही विचारों की गहराई और ऊंचाई 
ज्यॉ-ज्यों बढ़ती जाती है स्यों त्यों निबंध की विशेषता भी बढ़ती जाती है | 
निबंध के विषय में एक जिज्ञासा उठती है, जो स्वाभाविक भी है, वह 
यह कि निबंध को स्वनात्मक (क्रिएटिव ) साहित्य मानें अथवा समीक्षात्मक 
( क्रिटिकल ) साहित्य £ क्योंकि निबंध की परिमित में तो से दोनों प्रकार के ही. 
साहित्य आते हैं, समीक्षात्मक निबंध मी तो निबंध ही हैं। निबंधगत मौलिकता, 
चिंतना, आदि की चर्चा हम कर चुके हैं। वे विशुद्ध निबंध जिनमें ये तत्त्व 
मिलते हैं. रचनात्मक साहित्य की कोटि में स्वीकृत हैं ही; उनके संबंध में तो 
विवाद है ही नहीं। मेरा मत है कि समीक्षात्मक निबंध भी एक प्रकार की 
स्वनात्मकता होती है, श्रतः यह भी निबंध की कोटि में रखा गया ओर रखा 
जाना चाहिये ही। समीक्षात्मक निबंध में यदि निबंघकार का अध्ययन, मनन- 
मात्र व्यक्त हुआ तो वह उसकी अर्जित वस्तु हो गई; मौलिक नहीं | इस कोटि 
के निबंध में मौलिकता तो तब आएगी जब निबंधकार अपने अध्ययन, मनन 
के आधार पर कुछ नई, अभूतपूर्व वस्तु कहेंगा। यह नवीनता वा मौलिकता 
कई प्रकार की हो सकती है । साहित्य के सैंद्धांतिक अथवा व्यावहारिक किसी 
अंग की व्याख्या (इग्टरप्रिटेशन ) हो सकती है, नवीन सिद्धास्त का 
निर्धापरण हो सकता है, आदि-आंदि | समीक्षात्मक्ष निबंधगत इन तच्ों में 
क्या मौलिकता, नव निर्माण नहीं है ? यदि है तो समीक्षात्मक निबंधों में भी 
स्वनात्मकता स्वीकार करनी चाहिये ; ओर इसी कारण वे निबंध की कोटि में 
आते भी हैं। ऐसे निबंधों में मीमांसा का प्राधान्य होता है, स्सात्मकता का 
प्राधान्य नहीं, इस कारण इन्हें स्वनात्मक कोटि में नहीं रखना चाहिए, एक पत्तु 
ऐसा कह सकता है । मगर इनमें जिस ढंग की मोौलिकता वा रचनात्मकता है,, 
उस पर हमारी दृष्टि क्यों नहीं जाती १ 
( ६) 

: श्री सियारामशरण गुप्त के निबंधों के प्रकारों की ओर एक स्थान पर मैंने 

संकेत किया है । स्थूलतः इनक़े प्रकार ये हैं-- 
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(१) रु्ृति संबंधी अथवा संस्मरणात्मक-- बाल्यस्सति, मुशीजी 
नामक निबंध संस्मरणात्मक हैं जिनमें म॒ुशी अजमेरीजी के संस्मरण हैं।) 
संस्मरणात्मक नित्रंधों की विशेषता यह होती हैं कि संस्मरण्य व्यक्ति के व्यक्तित्व 
के साथ ही निबंधकार के व्यक्तित्व का भी काफी उद्धाउन होता है | इसमें 
श्री सियारामशरण के व्यक्तित्व का जितना उद्धाटयन होना चाहिये उतना नहीं 
हो सका | मु शीजी के व्यक्तित्व को व्यक्त करने पर ही निबंधकार की दृष्टि रही। 


२--वर्णुनात्मक (हिमालय की कलक, घूघट में, )--ऐसे निबन्धों में 
वस्तुओं तथा व्यक्तियों आदि का वर्शन है। वर्णन की प्रधानता के कारण 
ऐसे निबंध काव्य-तत््व से प्रभूत मात्रा में युक्त हैं। निबंधकार की दृष्टि 
वर्णन करते समय प्राय: सजीव चित्र उपस्थिति करने पर है । 

३--भावात्मक (छुट्टी, कवि-चर्चा )--ऐसे निबंधों में निबंधकार की 
भावुकता की अभिव्यक्ति प्रवाहमयी शैली मेँ हुईं है । 

४--कथात्मक ( क्ूठ-सच )--अनेक निबंधों में आंशिक रूप से श्री- 
सियारामशरण ने कथा का सहारा लिया है, जेसे बहस की बात” एक 
दिन, छुट्वी', “उसको बोली”, आदि निबंधों में) “कूठ-सच” नामक सवना की 
कथात्मक निबंध कह सकते हैं। यद्यपि यह मुझे कहानी ही लगती है | 


५--वाग्विलासात्मक (ऋणी, घोड़ाशाही, निज कवित्त)--श्री सियारामशरण 
के निबंधों की यह कोटि निधौरित करते समय मेरी दृष्टि विधय पर विशेष ध्यान 
न देते हुए मन की तरंगवश कुछ कहते जाने वाले निबंधों पर है। ऐसे निबंधों 
में वियय का सहारा मात्र ले वाग्विलास उपस्थित हुआ है | लगभग १० वर्ष 
पूवं की बात है, प्रो० मनोरंजन ने अंगरेजी के वेयक्तिक निबर्धों (पसंनल एसेज्ज) 
को दृष्टि में रखकर इस प्रकार के निबंधों का स्वरूप-निर्धारण करते हुए “विशाल 
भारत' में एक निबन्ध लिखा था | उसमें कहा था कि पैयक्तिक निबंध ऐसे ही 
लिखे जाते हैं, अर्थात्‌ वे अप्रवत्नत:, स्वाभाविक रूप से मन की तरंग में ही लिखे 
जाते हैं। वाग्विलासात्मक निबन्धों से मेरा तालय इसी प्रकार लिखें गए. निबन्धों 
"से है । 


६--श्रात्मप्रधान (आशु-रचना, अपूर्ण;)--ऐसे निबन्धों से मेरा तातपय॑ 
ऐसी रचनाओं से है, जिनमें निबन्धकार के व्यावहारिक जीवन, उसके सामा- 
जिक सम्बन्धों-मित्र-सम्बन्धी, आदि,-उसके जीवन की घटनाओं का उल्लेख 
यथा प्रसंग खुले-खुलें होता है। स्मृति-सम्बन्धी तथा संस्मरणात्सक निबन्धों को 
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भी इसी कोटि में रखा जा सकता है | अंग्रेज़ी के वयक्तक निबन्धों में इस प्रकार 
के आत्म-तत््व को बहुत प्राधान्य देते हैं । उनमें आत्म-तरव (पसनल एलीमेंट) 
से प्रधान रूप से यही समझा जाता है । 
. ७--विचारात्मक (एक शीष॑क;, मनुष्य की आयु दो सौ वर्ष, अन्यभापा का 
मोह, साहित्य और राजनीतिक, साहित्य में क्लिष्टता;)--श्रीसियारामशरण के एसे 
ही निबन्ध अधक हैं | इनके कुछ निबंध ऐसे है जिनमें विचारात्मकता के साथ 
ही यत्र-तत्र वाग्विलास भी है, जेसे, शुष्कोी वृक्ष: “थ्रोड़ाशाही' में । 

(७) 
. अपने निबन्धों को प्रस्तुत करते समय श्री सियारामशरण गुप्त की 
प्रधान रूप से अंगरेजी के बय'क्तक निबन्धों की विधान-विधि पर है, ऐसा 
जान पड़ता है। मारतेंदु-पुग द्विबेदी-युग, छायावाद-रहस्मवाद-युग, और बतंमान 
युग में भी जो वैयक्तिक निबन्ध हिन्दी में प्रस्तुत हुए उनका स्वरूप बेयक्तिकता 
की दृष्टि से मिन्‍न-मिन्‍न है--विशेषतः भारतेंदु-युग के निबन्धों का | अ्रंगरेजी 
के बेयक्तिक निवन्धों की भाँति इस (मारतेंदु) युग के निबन्ध। में भी निबन्धकार 
का खल्ला व्यक्तित्र आता था। यहाँ व्यक्तित्व से मेरा तालये निबन्धकार के 
सामाजिक सम्बन्धों, किसी वस्तु, विपय, व्यक्ति, आदि के सम्बन्ध से स्पष्टल: 
बिना दुराव के उसके विचारों की अभिव्यक्ति से है। इस विषय थे इस युग के 
निवन्‍्ध--विशेषतः मार्तेंदु, दरिश्चद्ध, प्रवापनारायण मिश्र ओर वालकृप्ण भद् 
के--अंगरेजी के वैयक्तिक निवन्धों से खूब मेल खाते हैं| मगर छायरावाद-रह- 
स्थवाद-युग तथा वतमान-यग के निबन्धों में जो इस प्रकार की बेयक्तिकता आई 
है वह अंगरेजी के वैयक्तिक निबन्धों की देखा-देखी | इन युगों के निबन्धकार 
अपने निव्रन्ब में वेबाक्तक तत्वों की निहिति का ढंग देखने-सुनने भारतेंद-युग 
के निबन्धी के निकट नहीं गए । वे सीधे अर गरेजी के इस प्रकार के निबन्धों 
की ओर ही मुद्रे | इसका कारण वह है कि द्विवेदी-युग भें इस ढ गे के नेयकिक . 
निबन्ध एक प्रकार से सवे ही नहीं गए। इस युग में जीवन तथा समाजगत 
रूखी पवित्रता, ठोस वस्त॒बाद, आदि को चितना-घारा के प्रवाहित होने के कारण 
साहित्य में विचारात्मकता का ही पराधान्य रहा | ब्तः निबंध में उक्त ढ'ग की वैय- 
क्तिकता की अभिव्यक्षित के पक्तु में निबंधकार न जाकर अपने विचारों का सामने 
रखने की ओर ही गए, जो प्रधाननतः अध्ययन मनन प्सृत थे, जो स्वानुभूति 
की तुलापर नहीं रखे जासके थे। द्विवेदी-युग में निबंध का मतलब ही था सा्त्य 
का वह प्रकार जिसमें विचार टूं स-हूँ स कर भरे गए हों, बस,। आचार्य रामचंद्र 
शुवल भी किन्हीं अर शो में इस दृष्टि के भी कायल थे--यश्याक निर्धंध के संबंध 
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में वे अन्य तत्तों के भी पक्त में थे | उस युग में वेबक्तिकता का मतलब था किसी 
विषय में अपने विचार व्यक्त करना | मगर यह तो निबन्धकार के व्यक्तित्व की 
आअआभिव्याक्त का एक पक्ष हुआ। भारतेंदु-युग तथा बतंमोन-यग में निबन्ध में 
वयक्तिकता को निहिति का जो तात्यय॑ समझा जाता है वह यह नहीं है। तो 
द्विवेदी-यग के निबन्धों में विचारात्मकता के प्राघान्य के व्यवधान के कारण 
छायावाद-रहस्यवाद तथा वतमान-युग में वैयक्तिकता देखने-सुनने के हेतु निबंध- 
कार मारतेंदु-युग में नहीं गए, वे इसके लिए. अंगरेजी के आधुनिक निबन्धों की 
ओर गए | श्री सियारामशरण गुप्त ने भी ऐसा ही किया | 


हिन्दी में उस प्रकार के वैयक्तिक निबंध लगसग दस-बारह दर पूर्व 
से लिखे जाने लगे हैं। इस ज्षेत्र में सब॑ श्री एलाबराय, थ्राचार्य हजारी 
प्रसाद द्विवेदी, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, प्रो” मनोरंजन, जैनेन्द्र-- 
कुमार, प्रभाकर माचवे आदि निवंधकारों ने काम किया है ओर इनमें से कुछु अब 
भी कर रहे हैं। श्री सियारामशरण गुप्त भी इनमें से एक हैं। 


श्री सियारामशरण के निवंधों में विचारात्मक निबन्ध अधिक हैं इसे 
हमने देखा है | इनके निबंधों के अन्य प्रकार भी हमने देखे हैं, उनमें 
भी तो विचार व्यक्त हैं ही। मगर उन के द्वारा द्विवेदी-युग के निबंधों की भाँति 
'श्रोता वा पाठक पर विचारों का बोक नहीं लद॒ता | उंनमें विचारों की श्रमि- 
व्यक्ति होते हुए मी श्रोता वा पाठक पर उनका बोझ लदा नहीं जान पड़ता। 
इसका कारणु विचारों की अ्रभेव्यक्ति की पद्धति में हलकापन--सीधापन 
(लाइटनेस आव ट्रीटमेंट ) है, जो अर गरेजी के आधुनिक निबंधों की प्रधान विशे- 
पता है | वस्तु-विधान-पद्धति पर ही अधिक जोर देने के कारण यह भी कहा 
गया कि वस्तु की प्रधानता नहीं है प्रधानता वस्तु को जिस विशिष्ट ढंग से व्यक्त 
'करते हैं उसकी है; अतः निर्बंध के विषय पर ध्यान ही नहीं दिया गया | 
सामान्य से सामनन्‍्य विपय लेकर भी ऊँची से ऊँची ओर गहरी से गहरी वातें 
कही गईं । ऐसी स्थिति में विपयांतर की भी आश्रय दिया गया, कहीं-कहीं 
महत्व भी | श्रीसियारामशरण ने अर गरेजी निबंधों के ये तत्व अत्यल्प रूप में 
लिए, यह अच्छा ही किया। वाग्विलासात्मक निबंधों में यत्र तत्र विषयांतर 
मिलेगा, अन्यत्र नहीं | विषय या वस्तु पर आप की दृष्टि बराबर हे । ऐसा करते 
हुए सामान्य से सामान्य विपय लेकर भी आपने ऊँचाई तंथा गहराई की बातें 
कही हं। गरेजी निबंधों की विधान-पद्धति पर आप की दृष्टि अवश्य है। 
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सिबंधों में विचारात्मकता होते हुए भी वे बोमिल नहीं !। श्रोतावा पाठक 
अनायास उनको अहरण करता जाता है । 


विधान-विधि के हलेकपन वा सीघेपन में अन्य तत्व भी सहायक होते हैं 
जिनमें से कुछ ये हैं--खुले व्यक्तित्व की निहिति; श्रोता तथा पाठक ओर निबंध 
कार में मावित नैकस्य हास्य व्यंग्य-विनोद, अविधान, काव्य-तत्व की निदहिति; 
थ्राकर्षक भाषा शैली, आदि | कहना न होगा कि आधुनिक वैयक्तिक निरंधों 
में इन्हीं तस्वों के कारण उनमें स्वनात्मक साहित्य के गुण अधिक से अधिक 
आ सके हैं। 

निबंधों में खुले व्यक्तित्व की निहिति के कारण उनमें कम मनोर॑ंजकता 
नहीं आती | बात यह है कि श्रोता ओर पाठक जिस साहित्यकार की सचना पढ़ते 
हैं उसके व्यक्तित्व के विषय में जानने के लिए उत्सुक रहते हैं कोर उसकी ही 
रचना में उसी द्वारा कही गईं अपने यक्तित्व संबंधी बातों से उनकी उत्सुकता 
की शांति हो जाने पर उन्हें एक प्रकार के आल्हाद का अनुभव द्वोता है) 
श्री सियारामशरण जी के निबंधों में इस प्रकार के व्यक्तित्व की निहिति सबत्र 
मिलेगी । (म्रूठ-सच एष्ठ १८, १६)। 


श्रोता तथा पाठक और निवंधकार में मावित नेकदुय के कारण निबंधकार 
यथा-प्रसंग यह मानकर चलता है कि जिनके लिए वह लिख रहा है वे उसके 
संमुख हैं | वह उनसे कहता, बोलता, संलाप करता सा जान पड़ता है। 
एक उदाहरण देखें : “जतने वर हैं सब इसी जैसे हैं। पर विस्मय हुआ, 
जब आज एक ऐसा वर भी दिखाई दे गया जो चाहता है उसके वे ढाई दिन 
कमी समाप्त न हो | समझ में उसकी बात आ नहीं रही है | हो सकता है कोई 
गहरी बात हो। शायद आप में से कोई साहब समझा सकें। समझता सगे !? 
(मूठ-सच, पृष्ठ २०३) | आधुनिक निबन्ध का एक तत्व यह भी माना गया 
है कि निबन्ध ऐसा हो जो पढ़ने में अपने सगे साथी का पत्र पढ़ने जेसा लगे, 
अर्थात्‌ उसमें विचारों के बोझ का अनुभव न हो, उसके पढ़ने में अपनेपन 
का अमुभव हो | 


हास्य-व्यंग्य-विनोद तो श्री सियारामशरण के निब्न्धों में सर्बत्र मिलेगा । 
जीवन तथा समाज के लिए, अनावश्यक तत्वों पर वे व्यंग्य तो बराबर कमते गये 
हैं। हास्य और विनोद की कमी मी उनमें नहीं है। एक स्थान पर कहते हँ--- 
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[ “बात करने भी बेठे और डरते भी रहे कि कहीं किसी को चोट न लग जाय, 
तो भला यह भी कोई बात हुई !? ] ( कूठ--सच, प्रृ० ५, ), ऐसे हास्य में श्री 
सियारामशरण का सरल व्यक्तित्व ऋलक जाता है। कमी कभी अपने को ही आलं- 
बन बनाकर हास्य की अभिव्यक्ति की हे--“यह मेरी पहली मौलिक कल्पना भी | 
बड़े-बड़े पंडित ओर बड़े-बड़े कर्मठ भी जिस समस्याका समाधान जीवन मर नहीं कर 
पाते हैं, सुनिए निरे बचपन में उसे मैंने किस विचित्र रीति से सुलझाया था।” 
( वही, ४० ६० ) | 

इनके निब॑धों में काव्यात्मक स्थल प्रायः मिलते हैं | श्री सियारामशरण का 
कवित्व प्रसंग आने पर चूका नहीं है | ( वही प० ५६-१७, १७३ )। आधुनिक 
निबन्धों के विषय में यह भी कहा गया कि उनके पढ़ने में वही आनंद मिलना 
चाहिए जो काव्य के पढ़ने में मिलता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि इस 
आनंद की सृष्टि निबंधों को विधान-विधि पर ही आश्रित है। श्री सियारामश रण 
के निबंधों में यथा-प्रसंग यह तत्व भी प्रभूत मात्रा में मिलता है | 


श्री सियारामशरण की भाषा-शैली बहुत ही आकष क है। जैसे सीधे सरल 
वे हैं वैसे ही सीधे-सरल छोटे छोटे उनके वाक्य भी होते हैं। विचारों की माँति 
ही वाक्यों में भी कहीं उलझन नहीं मिलती | अपने सीधे-सरल वाक्यों में ही 
उन्होंने अभिव्यक्ति का स्वाभाविक--न चोंकानेवाला बांकपन भरा है, जो कम आक- 
प्रंक नहीं है। कहते हें-“बहस कभी बात की बात पर चल पड़ती है।” 
( ऋूठ-सच, ए० २ )। एक सूत्रात्मक वाक्य देखिये--तक जन्म से ही क्षत्रिय 
है। ( वही प्रृष्ठ ५ )--अ्र्थात्‌ तक वाद-विवाद; युद्ध, झगड़े आदि की जड़ 
है | ये सभी इसके परिणाम होते हैं। अपनी माषा शैली में मंगिमा लाने के लिए. 
उन्होंने मुहावरों तथा लोकोक्तियों प्रयोग मोजू जगहों पर किया है--- “पक्के. 
व्यवसायी की भाँति तेरह के उधार का लोभ छोड़कर उसने नौ का ही यह नगद 
सौदा तत्काल पक्‍का कर लिया” ( वही, प्रृ० ५० )। इस प्रकार शैली को 
आकर क बनाने वाले प्रायः सभी आवश्यक तत्व श्री सियारामशरण गुप्त की 
शैली में मिलते हैं | 
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[ प्रो० कन्हैयालाल सहल, एम. ए, | 
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श्री सियारामशरण गुप्त का बापू” कवि की अन्तरात्मा का संगीत है । कोई 
भी सहृदय व्यक्ति इस कृति की संगीतात्मकता से प्रमावित हुए. बिना नहीं रह 
सकता । गुप्तजी शुद्ध मानवता के कवि हैं, इसलिए मानवता के प्रतीक उस 
महात्मा से घुल-मिलकर एकाकार होने में उनकी आत्मा तल्‍्लीन है। कवि की 
इस रचना में वस्तुतः मानवता ही ककृत हुई है। सच्चा गीति-काव्य केमरे के 
लैन्स की तरह कवि के मानस का चित्र उतार लेता है | श्री सियारामशरण के 
बारे में यदि हम कुछ मी न जानते हों तो भी केबल “बापू” पढ़कर हम उनके 
ग्न्तःकरण की कलक पा जायेंगे। यदि आन्तरिक भावों का स्पष्ट प्रकाश ही 
गीति-काव्य का प्रधान लक्षण हे तो निःसन्देह “बापू” एक उत्कृष्ट गीति-काव्य है । 
इस काव्य में ऐसे अनेक मर्मस्पर्शी स्थल हैं जहाँ पाठकों के उर की वीणा मंकृत 
हो उठती है, जहाँ वे रस-मग्न हो जाते हैं। बापू के प्रति पाठकों की श्रद्धा में 
अन्तर होने से संभवतः रसानुभूति में भी अन्तर हो सकता है किन्तु कबि ने 
अपने आप को इतने सच्चे रूप में उपस्थिति किया है कि उसका प्रभाव पड़े 
बिना नहीं रह सकता है। प्रभु का सच्चा रूप क्‍या है, यह तो प्रभु ही जाने, भक्त 
तो अपनी मावना के अनुसार ही देखता है | इस काव्य में बापू के दिव्य और 
अलौकिक गुणों का ही आख्यान है जिनका उपयोग मानवता की रत्चा के लिए 
हुआ दे । 
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५हिन्दी में गीति-काव्य की परम्परा यों तो बहुत पुरानी है | विद्यापति, सूर. 
ओर मीराँ के माव-प्रवण गोंत हिन्दी-साहित्य में अमर रहेंगे; किन्तु हिन्दी-साहित्य, 
पर पाश्चात्य और बँगला-साहित्य का जो प्रभाव पड़ा उससे लिरिक ( [,एए८ )' 
की शैली पर गीत लिखें जाने लगे। अंग्र जी रसाचार्यों की दृष्टि से गीति-काव्य, 
की आत्मा है माव, जो किसी प्रेरणा के मार से दबकर एक साथ गीति-काव्य 
के रूप में फूट निकलता है ।” “बापू” के गीत लय पर चलते हुए मालूम पड़ते हूं 
कृष्ण और राम-जैसे लोकनायकों को लेकर सूर और तुलसी-जेसे भावुक भक्तों ने 
कथा का आश्रय लेकर मी श्रेष्ठ गीति-काव्य की उद्धावना की है; किन्तु 
“बापू” जैसे मुक्तक काव्य हिन्दी-साहित्य में दूसरे नहीं हैं। गांधी को अपने काव्य 
का आलम्बन बनाकर कवि ने अपने भावोच्छुवासों को शुद्ध सच्चे रूप 22] 
पाठकों के सम्मुख रखा है | बीस उच्छुवार्सों में बापू का गुण गान करके २१ वे 
उच्छुवातत में कबि संतोष की साँस लेता है| किन्तु गिने-गिनाये २१ साँस लेकर 
बापू को समाप्त थोड़े ही किया जा सकता है। “कम क्‍या, कम क्या, कम क्या 
इतना” कहकर सियारामशरण का काव्य-पुरुष आश्वस्त होता है ओर अपनी 
इसी कृति से उसे सर्वाधिक संतोष है, जैसा कवि के निम्नलिखित शबन्दों से व्यक्त 
होता हैः ' 


“अपनी किस रचना को विशेष महत्व देता हूँ , यह मुझ्ी से पूछते है? 
जब जिस चीज़ को लिखता हूँ तब वही मुझे! बहुत अच्छी जान पड़ती है। बाद 
में अच्छी तरह याद भी नहीं रहता कि उसमें केसी ओर क्या अच्छाई थी | शायद 
अभी तक में अपनी सर्वश्रेष्ठ कृति लिख ही नहीं सका हूँ। फिर मी कविता में 
सब से अधिक आत्म-तुष्टि मुझे बापू! से हुई है ।” 


एक-एक उच्छुवास एक-एक भाव को पिरोये हुए है । “बापू! रूपी विराट 
तीर्थ के विपुल सलिल की गहराई में जाकर चाहे कवि की गगरी मुक्ताफल न ला 
सकी हो, किन्तु काव्य-रसिक के लिए यह कृति म॒जु मुक्ताहर के रूप में सुशोमित 
है । “बापू! के प्रत्येक उच्छुवास का यदि विश्लेपण किया जाय तो उससे भाव की 
एक-सूत्रता सहज ही सिद्ध की जा सकती है । पहले उच्छुवास में यदि भाव-प्रवणु 
जनता का समुज्ज्वल चित्र है तो दूसरे उच्छुवास में प्रतीज्ञोत्सुक शताब्दियों का 
अद्धत दृश्य उपस्थित किया गया है। कवि के समस्त उच्छुवासों का आलम्बन 
चूँकि एक ही व्यक्ति है, इसलिए सम्पूर्ण काव्य में ही एक सुगठित एकता है जो 
सब उच्छुवार्सों को अन्वित किये हुए है। प्रत्येक उच्छुवास में एक द्वी भावना 
अविच्छिन्न रूप से प्रवाहित है | 
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_वापू के गीतों में शब्दों का अपव्यय नहीं है; कवि की प्रौढ़ कृति होने के 
कारण वेसे भी थोड़े में बहुत कह दिया गया है| किसी गीत में अनावश्यक 
विस्तार नहीं है। आकार की दृष्टि से १५ वाँ गीत-(जिसमें सत्याग्रही के आत्म- 
बलिदान का गौख-गान किया गया है) तथा १६ वाँ गीत (जिसमें भारत-माता - 
की विश्व-माता के रूप में कल्पना की गई है) अपेज्ञाकृत बड़े हैं, किन्तु ये गीत 
ओर भी अधिक ममंस्पर्शी बन पड़े हैं। १५ वें गीत में जहाँ कवि की हार्दिकता 
फूट पड़ती है : 


कवि रे, भरे, क्‍यों आज तेरे नेन्न गीले ये, 
तेरे स्वर-तार सभी दीले ये ९ 


वहाँ वास्तव में इस कविता का गीति-तार छिन्‍न-भिन्‍न होकर ढीला नहीं 
पड़ता | जिस बेदना-व्यथा से कबि व्यथित है, उस बेदना की कसक राग को और 
भी संगीतमय बना देती है। 


यह तो सच है कि गीति-काव्य में कवि के भाव-प्रवण हृदय का चित्रण 
रहता है, किन्तु जिन गीतों में कोरी मावुकता रहती है वे चिरकाल तक नहीं जीते, 
जिनमें हृदय-तत््व के साथ बौद्धिक शोर दाशनिक तत्त्व मिला होता है, उन्हीं गीतों 
की छाप लोक-मत के अ्रन्तपण पर चिर-अज्लित रहती है । बापू! के कवि की श्रद्धा 
क्रोरे भावुक कवि की श्रद्धा नहीं, वह दाशंनिक कवि की श्रद्धा है। इस काव्य में 
दाशंनिक तस्त्वों का कई स्थानों पर चित्रण हुआ है। 


अन्त | अरे कौन कहाँ-कहाँ कैसा अ्रन्त ! 
श्रीगणेश यह है नवीन के सूजन का, 
आयदय्त्र नव्य भव्य जीवन का; 
नाश नहीं जीवन का 
बीज उप्तमें है चिरन्‍तन का; 
हिंसा के उपद्वव से सम्भव विनाश नहीं नर का, 
अस्त पिये है वह, आत्मज अमर का ।? 
श्८ वें गीत में कवि का देश-प्रेम बड़े सुन्दर रूप में व्यक्त हुआ है। किन्तु 
यह देश-प्रेम संकुचित नहीं है, यह अन्तरोष्ट्रीय रूप धारण करने के लिए आकुल 
हैं। गाँधी जी महानता के प्रतीक हैं ओर गाँधीवाद इस महानता का पोषण करने- 
वाला संगठन; भारत का यह सोभाग्य है. कि उसे हिमालय-सा महान्‌ रक्ुक, 
गंगा सी महती माता ( दैश, अरे मेरे देश, तेरी उच्चता में दृढ़ है नगेश, मन 
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दी पंवित्रता में गंगा. की लहर है ) और वस्तु जगत से बहिष्कृत सत्य को पाने 
कें: लिए काञय निर्माण करनेवाले कवि. मिले। महानताओं के इस क्रम का चर्म | 
विकास हुआ है गाँधी जी में--बस्तु जगत्‌ से बहिष्कृत सत्य जैसे फिर धरती पर 
उत्तर आया है-ओर यह सोमाग्य मारत को प्राप्त है 


३ बट 


तेरे धरा धाम-मध्य निर्मलिन 
आज का नवीन दिन 

लाया दै प्रफुल्लित प्रकाश गिरा ।! 
इस मुक्तक काव्य को पढ़ते समय कवि की काव्य-प्रतिभा का आतंक पाठक “ 
पर छा जाता है और वह ज्यों-ज्यों इसके अर्थ को दृदयंगम करता जाता है स्यों- 
त्यो उसके अन्तःकरण में आनन्द की लहर-सी उठती है; एक प्रकाश-किरण का 
सा उसके हृदय को स्पश मिलता है। 

बापू” की शब्द-योजना सरल नहीं है, सामान्य पाठक के लिए बोधगम्प भी 

नहीं | स्वयं बापू को भी इसे समझने के लिए शायद कोश को शरण लेनी पड़े | 
भाषा क्लिष्ट होते हुए. मी उसमें अस्पष्टता नहीं है। किन्तु नारियल में जिस' तरह 
ऊपर जय, फिर कड़ा कोश ओर नीचे-ही-नीचे गिरी मिलती है, उसी तरह बापू- 
तत्व को समझने के लिए गहराई में जाना होगा | 


४ 
पर 


कवि के हृदय को गाँधी-दर्शन से प्रबल प्र रणा मिलती है। मानवता के 
इस कवि को “बापू' में मानवता की चरम अभिव्यक्ति दिखलाई पड़ती है। 
इसलिए वह अ्रतिशयोक्ति का आश्रय लेकर भी अपने उच्छुधरासों को गीतों का 
रूप देता है। ((036) के ढंग की संबोधन-पद्धति ओर विपय की गरिमा प्रायः 
सवंत्र देखने की मिलेगी | 
जन्म-जात उच्च स्व॒रग कुल के, 
मत्य-कुलशाखा में हुए हो गोद सप्रमोद । 
हा रे - ढक 

ग्रात्ममशि कान्‍सा पारदर्शी पात्र, 

दृष्टि देतु गात्र उपलक्त सांत्र, 

भीतर की ज्योति से छुलकता; 


रु बापू का चरित्र स्वयं ही एक काव्य है। एक विदग्ध कवि के लिए उसमें से 
भांव-राशि का चयन करना सहज संभाव्य है। प्रथम विन्दु में प्रतीक्ञोव्सक जनता 
की भावना का सुन्दर चित्रण है 
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गूँज उठा जें-जैकार 
फिर-फिर दूर तक आरपार'** *** 
दूसरे बिन्दु में अद्भुत रस छुलक रहा है | शताब्दियाँ एक संग स्थित हैं-- 
““नूतन शताब्द-शिशु-हेतु वे समी अशान्त |” इतने युगों के बाद नूतन शवाब्द 


शिशु ने जन्म ग्रहण किया है। ठीक भी है, बापू-जैसा नर-रतन शताब्दियों बाद 
इस घरा पर.अवतीण होता हे । 


तीसरा बिन्दु ओर भी अद्भुत दै। आगे की शताब्दियाँ एक गवाज्ञ खोल 
कर भविष्य के निकेतन में से काँक-माँक कर देख रही है ओर कान लगाकर सुन 
रही हैं। बापू के उदात्त स्वर भविष्य की शताब्दियों को भी सुनाई पड़ रहा है। 
वे आश्चर्य से हैरान हैं कि यह कैसा अद्भुत अलोकिक स्वर है ! इतने दूर से 
आ रहा है और फिर भी इतना पास-पास सा लगता है ! बापू की दृष्टि में कितनी 
दूरद्शिता है ! उसकी सत्य-अहिंसा का गीत देश-काल की सीमाओं का उल्लंघन 
कर स्वव्यापी हो रहा है । 

यह स्वर डूबा नहीं, डूबा नहों 
दूरी के अनन्त सिन्ध जल में 


“बापू! विभु का वरदान है। यह बिना प्रयास हमें प्राप्त है । जो हमारे सामने 
सूर्य की रोशनी की तरह प्रत्यक्ष है, उसकी शक्ति का अनुमान हम नहीं लगा 
सकते; “होता नहीं रंच परिसाप मान; वह है दिवा-विभास हम को ।? “यह बात 
सच है कि मनुष्य जब तक हमारे पास से दूर नहीं जाता, तब तक उसके मूल्य 
को सम्पूर्ण भाव से हम उपलब्ध भी नहीं कर पाते । सूर्य-चन्द्र का आकार गोल 
है--यह बात दूर होने से ही हम समझ पाते हैं परथ्वी भी तो गोल है वैसी ही 
गोल है, किन्तु निकट होने के कारण हम उसकी बन्घुरता ही देख पाते हैं, उसके 
वतु लाकार को समझ नहीं पाते | इसी तरह मनुष्य जब तक हमारे बीच जीवित 
रहता है, तब तक हम उसके जीवन की समग्रता को ठीक पकड़ नहीं पाते |! 

भयंकर-से-भयंकर परिस्थितियों में मी बापू अचल हैं, वे पर॑तराज हिमालय 
की तरह अडिग हैं । कुछ रोद चित्र देखिये: 

मौफावत आते हैं प्रचण्ड रोष गति से 
मुक्त असंयति से 
उच्चशीर्ष कितने महीरुहों को जड़ से पकड़ के, 
ऊपर उद्धाल कर घूलि खिला जाते हैं निम्न भूमितल की । 
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खसखस पड़ते समुन्नत महीप्र शक्ल, 
अचल! के अद्ध में व्लिपत्ते; 
करके प्रवाह भड्ढ नित्यमाग में से जिद गेन्र ग्त्द टते 
उच्च हम्य देम धाम छिपले उत्जाढ़ में शाब्शभास; 
चाहते अशान्त-उर विख्टवत पुन्नीलिधि 
कोन विधि ओट त॑ स्पाटस्नरथ्या की। 


न जाने कौन से अतल की शान्ति इस मननवीह वो प्रत्त ६ । ऊपर अप्रस्तुत 
भूमिचाल के वर्णन द्वार देश की राजनैतिक हतच्यत कीह्ओ संकेत किया गया 
है। कम्पन विभीति तुम्हें एक भी न भलका । 

बापू को 'ईघन-रहित शुद्ध श्रग्नि-य्वाल व्वह्॒ गर्व है । निम्नलिखित पद्च में 
श्रृंगार की झलक लिये हुये हास्य का पुण भी है... 

नित्य के श्रनंग की भ्रद्म णिम्पा, 
श्राकर तुम्हारी हुईं अर परीड तस्ठरिय्मा! 
उस परिणीता स्स, 
पुण्य की अतीति-भरी प्रीब्तास्स 
वय की दुरनत भकमोन्‍रऋोर, 
छुड़वा सकी कहाँ तुम्छाह हो-र! 


वृद्ध पुरुष को युवती स्त्रियाँ छोड़ देती छै। (स्व प्लुगन्त की वधू क्‍यों न 
चंचला होय ? किन्तु नित्य के अनंग की अ्रस्वरित्मा ते वष्पूक्ा परिणय हुआ है 
ओर इस बृद्धावस्था में भी बापू के अंचल को फ़डड़े हुए हैंड 

बापू ने अपने व्यष्टि को सम्टि में लीग क त्ियई । बह दिव्य है श्र 
मत्य कुंल शाखा में खुशी-खुशी गोद श्राया है। देते हेल्लेएप्ण भी वह विददेह 
है, गेही होते हुए भी वह अगेह है। धन्य है , कह रैष्पी बजाने: बापू-जैसा मोती 
पैदा किया $ 

ये नारियाँ दें सीपियाँ ब्लिका पे पेत न्‍्न दिल 

ना जाने किस कोस में हद्ाज स्नन प्रतग्नोस । 
भूतल की छुक्ति पह॒ हत्छवी 

एक बढ़ बू'द किसी फुण-रा हि ज्वत व्की 
दुल भ सतुयोग जान्य 

प्राप्त कर तुम में हुई है पत्यप्र-न्य ध्थग |! 


सापू-विमश १६४९ 


न जाने कोन से दुलंभ सुयोग से बापू-जैसा घरा का लाल पैदा हुआ है ! 

बापू? के चित्र का बक आउण्ड लाल-काला है; उसके पीछे दृश्य है कारागार 
का, हिंसा-क्षेत्र का। उस रौद्र ओर बीमत्स को प्रकाशित करती हुई बापू की सात्विक 
शान्त मूर्ति श्रवतरित होती है | चित्र सजीव हो उठता है। यहाँ कवि ने वाह्म 
का बर्णन करके अन्तर श्रथवा उसके प्रभाव का अ्र कन किया है| इस बिन्दु में 
में कारागार का म्मस्पर्शा वर्णन है, जो भावों को उद्बे लित करता है। भय का 
अवाक्‌ रोर घोरघनीभूत हुआ उनमें जीड़ित है।” सब ओर निस्तब्धता है, आतंक 
और भय के कारण रोर अ्वाक्‌ हो गया है । यह कारागार कोई तृष्णातुर अंध- 
कृप हैं जो दीन-हीन सानव के सत्य शील को लील लेगा। किन्तु 


'जीति का कठोरातझ्ड टूट गया स्पर्श से तुम्हारे एक पत्ष में।' 


देश में राजनैतिक चेतना जाग्रत कर निर्मयता का मंत्र फूँक दैना बापू की 
सब से बड़ी देन है। संजीवनी विद्या है प्रकाशित अमभग्र में ।! बापू की कृपा से 
कारागार आज देवग्रह हो गया है । 
£ वें बिन्दु में मानव की पाशविकता का चित्रण है। एक राष्ट्र किस तरह 
दूसरे राष्ट्र को पददलित कर साम्राज्यवाद की करालमुखी तृष्णा का शिकार हो 
रहा है, इसका भावपूर्ण काव्यमय वर्णन है। यह वर्णन है या कितना . 
सामग्रिक : 
जाती है समुद्र आस करने को स्थल से, 
ओर फिर छिप के अ्रतल से 
बढ़ती है उपर अनन्त शून्य पथ में, 
आएरूढ़ा महा विनाश-रथ में, 
बरसा रही है प्रज्वलन्ताड्गर; 
केसा घोर 'हाहाकार ! 


बापू में सब काल और देश की विभूतियों का समन्वय है | उसे हरिश्चन्द्र 
की अटलता, श्री प्रल्दाद की मक्तिसमुज्ज्वलता, कृष्ण का निष्काम ज्ञान-कर्म- 
योग, भीष्म की अनूठी ब्ह्मचरता, बुद्ध का परमाथ्थ-माग, ईसा का नरानुराग, 
महावीर का हिंसा-स्याग, मुहम्मद की इृढ़ता, नरसी की पराई पीर, रामचरितमानस 
की घवलता, टाल्पटाय का प्रेम-प्रतिरोध विरासत में मिला हे । महात्मा गाँधी की 
सुप्रसिंद् जीवनी में प्रकारांतर से यही बात रोम्याँ रोलाँ कह रहे हैं ; 
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: धरिज्री में जाणति का मांगलिक सुप्रभात हुआ है। बापू का सत्य ओर 
अहिंसा के रूप में जो उदार दान है वह फेलकर समस्त भुवन का हो जाय, 
यही कवि की अन्यतम इच्छा हैं । 


भारतमाता की विश्वमाता के रूप में कल्पना की गयी है। विश्व भर का 
दुःख, शोक, ताप इसके भीतर उमड़ा-सा आता है। हिंसा की अग्नि में जलते हुए 
विश्वमाता के लाल-मानव-को बचाने के लिए एक लाल पेदा हा है जो गति 
में दुरन्‍्त वेग भरके हिंसानल के बीचॉबीच अपने सिद्धान्तों का प्रयोग कर रहा 
है, ओर सब की यही कामना है : 
अक्षत ही लोटे वह होकर सफल काम । 
बापू' का अन्तिम गीत एक सुन्दर भाव-चित्र है; संगीत की दृष्टि से भी 
महत्वपूर्ण है | छुन्द में परिवतन है, शल्ली की विभिन्नता है, कवि का इसमें 
आत्माभिव्य जन है | 
रोद्र--भयानकः--निम्भलिखित दृश्य भी दर्शनीय है : 
केसी कपिताएँ ये अनल शिखाएँ , क्ुघिताएँ ये 
मिट॒टी ई ट-चूना तक चाटने को टूट पढ़ीं 


सज्न निरुपाय खड़े देख रहे जन हैं 
भय से विषरण सन, दाह-दुग्ध तन हैं ।”” 


शान्त-र्स के तो अनेक चित्र अ्रनायास ही मिल जायेँगे। 


भाषा और शेज्ञी--इस काव्य की ओजस्विनी भाषा का प्रवाह कहीं भी मन्द 

नहीं पड़ा है | वह उत्साह और स्फूर्ति, जिससे प्रेरित होकर कवि-स्वना में प्रबृत्त 
हुआ था, अन्त तक अन्लुण्ण है। “बापू” में शायद ही कोई शिथिल पंक्ति मिल 
सके | “ापू” कवि की प्रोढ़ता की वाणी है | माण उक्ति-बेचित््यपूएं, सारगभित 
एवं लाज्षशिकता लिये हुए है। कहीं-कहीं माव-गम्भीय शब्दों की परिधि को पार 
करके बहुत आगे बढ़ गया है । जैसे छोटे से ज्षितिज, बाहर-विहीन, अवाक रोर 
आदि | “बापू! की कुछ पंक्तियाँ तो इतनी सुन्दर हैं कि शायद कहावतों के रूप में 
चल पढ़ें | उदाहरणा --आज के अपत्य तुम कल के जनक हो।' मृत्यु के 
निफ्रेत पर जीवन का पुण्य केतु ।” संजीवनी विद्या है प्रकाशित अ्रभय में ।' भाषा 
सबंत्र भावानुगामिनी रही है | उसमें लय का बल ओर गति का वेग है। उससें 
रौद्र ओर वीमत्स की कगोरता तो है ही, उपयुक्त स्थल पर शान्त रस की 
स्वच्छुता और प्रसन्नता भी है | 'मुक्ति बीज फूट पड़ो बाहर है, लाली लिये ले 
रहा लहर है ।' कबि ने लय के लिए पुनरावृत्ति ओर तुकांत शब्दों की सहायता 
ली है | यथा-- 

फिर फिर दूर तक आर पार”? 

यह स्वर डूबा नहीं, डूबा नहों'"****? 


कबि को अपने शब्दों के लिए संस्कृत के अक्षय भण्ठर की शरण 
लेनी पड़ी है | संभवतः संस्कृत शब्दों की सहायता के बिना वह अपने हृदुगत॑ 
भावों की सफल व्यंजना न कर सकता। उसने देव-बाणी का अधिकतर 
आश्रय लेकर देवोपम शुद्ध-बुद्ध श्रात्मा केबल' बापू के प्रति अपनी श्रद्धांजलि: 
अर्थित की है| इस काव्य में तत्सम शब्दों का प्रचुर प्रयोग हैे। लम्बे 
लम्बे संस्कृत समा्सों का भी अ्रमाव नहीं है । हेम-दीर-मणि-मुक्ताहारः 
रजनि-उपान्त-निम, अतन्द्र-प्रेम-प्रियता, ज्ञान-गरिमा-विशिष्ट, बूतन-शताब्द-शिशु 
हेतु, प्र म-फुल्ल-पुष्ष-मालाएँ, स्वणु-लाभ-योग थ्रादि । किन्तु शुद्ध संस्कृत पदावली 
के साथ-साथ 'उछाह, लूट-पाठ, खबे, खस-खस गिरते, हॉप-से उख़ड़ते' आदि 
साधारण शब्दों का भी प्रयोग हआ है। बेर मोल लेकर लड़ेगा, बाद जोंहतीः 
थीं, धर के तुम्हारे वे चरणु-चिह्न! आ्रादि मुहावरे भी यत्रि-तत्र बिखरे पड़े हैं। 
“चलाचल शब्द का प्रयोग बहत सुन्दर है। कही-कहीं अनुफरणातनक शब्दों के 

प्रयोग से शब्दों द्वारा ही अर्थ ध्वनित हो जाता है-- 

हो उठी पयोद घटा गहरी, 
एक साथ बिज्जु-छुटा छुद्दरी, 


सियारामशरण 


वायु बही सर-सर, कॉप उठे वन्य वृक्ष थर थर 
सहसा अकाल वृष्टि घन-धन धहरी । 
२ )< २८ 
धधघक उठी है अरे, धधक उठी है आग ! 
धाम वह धॉाँय-घाँय, 
धूप का गुंगाटा भरें भाँय-भाँव | 
५८ १८ ३८ 


कं 


कल कद्लोजित धारा पाकर तट पर ही यह ॒तरी-तरी । 


पृधुल, अजल, ध्वांत, हम्ये उत्त, आवजन, अतंद्र, तमिल्ल, असंबितू आदि 
शब्दों का प्रचुर प्रयोग होने से संस्कृतज्ञ पाठक ही बापू? का सनन्‍्यक्‌ रसास्वादन 
कर सकेंगे | हाँ, यह अवश्य है कि बँगला, मराठी आदि प्रान्तीय 'स्कृत-बहुला 
भाषाओं के पाठकों के लिए बापू! अवश्य ही सहजगम्य हो सकेगा । इस काब्य 
की भाषा संस्कृत-प्रधान व्याकरणु-सम्मत खड़ी बोली है । कहीं-कहीं उल्लाह' 
आदि शब्दों का प्रयोग प्रमाव-वृद्धि के लिए किया गया हैं। कृपिताएँ, अनल- 
शिखाएँ च्ुधिताँए में विशेषण शकदां का भी बहुवचनांत रूप प्रयुक्त हुआ है, 
जो प्रसंगानुकूल फ़िट बेठने से अच्छा लगता है। “आई श्रह्म ! मूर्ति वह हँसती !? 
में मूर्ति शब्द स्वयं एक मूर्ति लाकर श्राँखों के सामने खड़ी कर देता है। भाषा 
पर कवि का आधिपत्य है। बापू? में गिर अरथ से ओर अर्थ गिरा से सादर 
समलंकृत है। 'खसखस पड़ते समुन्नत महीधत्र-श्र ग' आदि में ध्वनिशील शब्दों 
के प्रयोग के कारण शब्द-योजना बहुत समीचीन है । मालूम होता है जैसे पहाड़ 
खस खस गिर रहे हैं। “जड़ से पकड़ कर धूल खिला जाते हैं निम्न 
भूमितल कीं! पढ़ने पर लगता है, जैसे किसी के सिर के बालों को पकड़ कर. उसे 
जमीन पर दे मारा हो। “बापू? में अथ्थ-गोरव की प्रधानता है। थोड़े में कवि 
बहुत कह गया है | यह बिना मापा पर प्रभुत्व हुए संभव नहीं । इतने थोड़े 
शब्दों में अ्रथ-गुग्फन शायद कवि की अन्य किसी भी कृति में न मिले | शैली 
में विरोध-पद्धति प्राय: सबंत्र देखने को मिलेगी। बापू? के प्रादुर्भाव-काल में बहत 
सी विषम परिस्थितियाँ दिखलाकर उनसे लोहा लेने के लिए इस क़ृशकाय तपस्वी 
की. असीम शक्तियों का जो दिग्दर्शन कराया गया है, उसमें एक प्रकार की एसी 
अभिव्यक्ति की तरलता आ गयी है जिसमें स्नान करने से चित्त प्रफुल्लित | 
उठता है | 
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विरोध-पद्धति 
“तुम में पुरातन है नूतन में, नूतन चिरन्तन | 


लघु अवतीर्ण है महत्तम में 
हास ओर रोदन ध्वतित एक रचर में | 
“मित हैं अपरिमाण! 
भय का अवाक़ शोर! 
अन्त लिए 
अथ में,, झत्यु के निकेत पर जीवन का पण्यकेतु 
निद्रा के विराग में जाग्त किये थी अनुराग की गहनता।? 
नश्वरता जिसमें हुईं है अविनश्वरता 
रूत्यु में दिल्ी-मिली अमरता |! 
अंग्रेज़ी अलंकार ((25ए४70700) श्रौर विशेधाभास के राशि राशि 
उदाहरण “बापू? में मिलेंगे। ओर सच तो यह है कि बापू स्वयं एक विरोधामास है। 
प्रसंग-ग भंत्व--का प्रयोग शेली को चमत्कृत कर देता है; किन्तु प्रसिद्ध 
का प्रयोग ही कवि-परिश्रम को साथक बनाता है ! आज के अपत्य तुम कल के 
जनक हो! (व 45 १76 [8797 0 577 की याद दिलाता है। 
अचल प्रतिष्ठ हे, तुम्हारे पण्य सागर में, 
ज्ञान-गुणागर में, 
शान्ति के समस्त प्रश्रमित स्रीत, 
आकर हें पूर्यमाण, पूर्णकाम ओब-प्रोत । 
इन तंक्तियों को पढ़कर गीता का यह श्लोक अनायासत स्मरण हो आता है : 
अपूर्यमाणमचलषप्रतिष्ठ॑ समुद्रमाप: प्रविशनति यद्बत्‌ 
तद्गत्‌ कामा य॑ प्रविशन्ति सर्बे स शान्तिसाप्नोति न कामकामी । 
श्रेष्टथि, तुम है अरुद् आत्मरथ के । 
( आत्मानं रथिन विद्धि शरीर रथमेव तु ) [कठोपषिद्‌ | 
सुप्त सर्वंभृत निशा हो रही है जाअति की पूव दिशा | 
थया निशा सवभूतानां तस्‍्यां जागति संयमी” [गीता] 
वापू में अमिव्यंजना-कोशल सबंत्र दिखलाई पड़ता है | इस काव्य में 
अभिव्यंजना के अनुभूतिमय होने से इसका महत्त्व बहुत बढ़ गया है। मनुष्य 
के हृदय में जैसे भाव होते हैं, उन्हीं के अनुसार उसके मुख की आकृति भी बदल 
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जाती है। इसलिए शैली के सबंत्र भावानुकूल होने से ही उसमें स्वामाविकता शा 
सकती है | 


व्यक्ति के स्थान पर गुण का प्रयोग-- 
'कायरता करने लगी पृकार-- 
लोट भरे लौट, वहां नाश का महा प्रसार ! 
र्‌. मूः हे त्‌ 
मृत प्रस्तुत के लिए असूत्ते अग्रस्तु त-- 
मंझावात आते हैं प्रचए्ड रोष गति से 
मुक्त असंयति-्स ? 
यहाँ मंझावात को मुक्त असंयति-से! कहा गया है । 
अमूते प्रस्तुत के लिए अमूते अग्रस्तुत 
जागी छति सुस्मति समान किसी विस्झृति में । 


विशेषण विपयेय 
| माठा का व्यथित रोर । 
चपलातिशयोक्ति 
भीति का कठोरातछ्ल हूट गया स्पश से तुम्हारे एक पल में 
श्लेष 


विरज समीर की लहर-सा 
सारी रात निद्वा के बिराग में जाग्रत किये थी अनुरागको गहनता, 


[ विरोध श्रोर श्लेप का चमत्कार ] 
रूपक 


मुक्ति-बीज क्रूर भक्ति-भूमि भेद, 
फूट पड़ा बाहर दे। 
लाली लिये से रहा लहर दे! [ बृत््यनुप्राम | 
सुन्द्र-उपमा 


दुर्ग म दुरूद् में से शंका-समाधान सम! 


अभिव्यंजना-कोशल के सब प्रकार हमारे यहाँ लानब्नगिक ओर ब्यंजनाव्मक 
प्रयोगों में अंतभू त हो जाते हैं। अभिव्यक्ति की तरलता की दृष्टि से “बापू 
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हिन्द-साहित्य का एक उत्कृष्ट काव्य है | अभिव्यक्ति के सम्यक्‌ विवेजन के लिए, 
एक स्वतंत्र लेख ही अपेक्षित है । 


आज जब हिन्दुस्तानी के आन्दोलन को लेकर इतने प्रवाद चल पढ़े हैं 
ओर स्वयं बापू समय-समय पर अपने विचार प्रकट करते रहते हैं, नहीं कहा जा 
सकता “बापू” की भाषा पर स्वयं बापू क्‍या कहेंगे ! 


श्रन्त में 'बापू? के सम्बन्ध में हिन्दी-संसार के मर्मश आलोचक प्रो० रामकृष्णु 
शुक्ल के सारगर्भित शब्दों को उद्घृत करना यहाँ अनावश्यक न होगा ; 


“ बापू” प्रधानतः एक वीरपूजात्मक काव्य है, और इस दृष्टि से आधुनिक 
समय के मुक्तक छुन्दों में चारण काव्य (38]]506 7०७॥४७) के ढंग का है, 
जिसमें कुछ गीति-तत्व-सा-भी पाया जा सकता है। इसकी प्रत्येक कविता अलग- 
अलग मुक्तक है परन्तु क्योंकि तमस्त ग्रन्थ एक कालीन रचना है, इसलिए इस 
के मुक्तकों में ध्येय की एक सूत्रता या समरसता भी मौजूद है, तथापि इसके कारण - 
यह प्रबन्ध कोटि में नहीं रखा जा सकता; क्योंकि इसमें कथा या कथांगों का कोई 
अनुसन्धान नहीं है। एककालीनता और तद्ध तुकी समरसता के प्रतिफलन में हमें 
धआापू" काव्य में, नायक की प्रत्येक विभिन्‍न परिस्थिति में, कवि की एकसी सनो- 
वृत्ति बराबर काम करती हुईं दिखाई देती है श्रोर प्रत्येक स्थिति में नायक का भी. 
जेसे एक ही रूप दिखाई देता है। नायक का यह रूप त्याग-बीर ओर अधिसा- 
युद्ध-बीर का ऊजसस्‍्वल रूप है। इस रूप के प्रभाव में अखिल पशुताओं, दानव- 
ताओझे, भीतिश्रों आदि के दल की विजेता के सामने हम पतल्लाथन करते दैखते 

था अद्योचारी से पदाक्रान्त प्रजा को शान्ति, आशा ओर पुनर्जीवन का स्वागत 
करते देखते हैं। इस व्यापार में भी जहाँ प्रजाओं ओर शताब्दियों या कारावार्सों 
आदि का चित्र है वहाँ मानों उनका प्रस्तुत काव्य-नायक ही है जो प्रत्येक वन 
में पर्द के पीछे खड़ा-सा ऋलकने लगता है | 


चारणु-काव्य (35]]5ठ 770७/7ए) का सन्देश स्वाभावतः उदात्त रहता 

है। बापू! भी एक उदात्त रचना है। परन्तु नायक की अपनी विशेषताएँ है-अर्िसा- 

ग्राम ओर नायक की अक्रिंचनता, निरसख्ता के कारण चारण काव्य का जो एक: 

अन्य परिचित लक्षण ((:)75]79) बीरता और बीरतापू्ण ((:97फ5]70प8) 
श्वगार प्रायः देखने में आया करता है, उससे “बापू” सवंथा मुक्त है | 

“बापू (नायक) का चरित्र ओर व्यक्तित्व मानों युग की पुकार का ही संलक्ष्य 

स्वरूप है | बापू में ओर युग में ऐकात्म्य है। उसके नाते बापू भारतीय आदश 
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के लिहाज़ से, युगपति कहे जायें तो क्या हज है ! अपने-अपने समय के युग- 
पतियो--राम, कृष्ण, बुद्ध, ईसा आदि सबका कवि ने बापू! में समाधान आर, 
समाहार कर लिया है; पर फिर भी--या शायद इसीलिए--बाएू बापू ही हैं। 


“स्वाभाविकतया ही वीर-काव्य में हम “स्थायी उत्साह! या वीर रस को ही 
परिस्थितियों की आशा करते हैं। “बापू” स्थायी भाव उत्साह से ओतप्रोत है । 
परन्तु इसके उत्साह में एक नवलता है, जो (93)]54 [708/79) चारण-काव्य 
या कल्पित काव्य (स0775708) के अद्भु त-तत्व का स्थान ग्रहण करती है। 
एक सर्वस्वत्यागी, अद्ध नग्न अकिश्चन, जिसकी मूर्ति से 'शम को प्रेरणा ही उसका 
कल्पनीय सत्व जान पड़ती है, जब शान्ति का हाथ उठाता हुआ हमें बढ़ चलने 
के उत्साह से उद्दीप्त करता है तो हम जैसे बड़े कोतुकचकित-सें रह जाते हं। 
साहित्य-पद्धति में 'शम' और “उत्साह! विरोधी हैं। बापू में इन दोनों का एकत्र 
रुचिकर समाधान ही जैसे “अद्धु तः की विश्वव्ध भूमि बन जाता है। इसके अतिरिक्त 

“रतिः और “उत्साहदो ऐसे भाव हैं, जिनकी परिचर्या में लगभग अन्य समस्त 
भाव सञ्जरण (सब्जारियों के रूप में) कर सकते हैं| “रति' और “उत्साह का तो 
ञ्रपस में भी जैसे बड़ा सम्निकट सम्बन्ध हो | एक-दूसरे का हमेशा पोषक होता 
है । परन्तु बापू 'में मानों उत्साह ही एकमात्र स्वयंसिद्ध सत्ता है, जिसे सश्ारियों 
की कोई ज़रूरत नहीं । यदि कोई सश्जार दिखाई भी देता है तो युग की वेदना- 
आशामयी विकलता और उत्कश्ठा के रूप में--नायक की किसी सश्जारिणी भावना 
के रूप में नहीं | नायक के व्यक्तित्व से जो शान्ति का सन्देश-सा मिलता है बह 
भी उस के “उत्साह” का सश्जारी न होकर मानों उसका एक गोण उद्दीपन ही-सा 
'इृष्टिगोंचर होता है। 


“बापू? की कविता में माधुय या प्रसाद की अ्रपेज्ञा ओज अधिक है, जो वीर 
काध्य में होना स्वाभाविक है। इस ओज का साहित्यिक रूप उसकी शेली है; 
जिसके उपकरणों में उसकी श्रत्यन्त तत्सम पदावली तथा संगुक्ताक्षर-प्रबल 
स्फोय्मयी वाणी है। इसके अतिरिक्त, सम्मव है, ग्रन्थ की मुक्तक छुन्द-रचना 
भी ओज-विधान में सहायक हो सकी हो | 


“बापू? की सारी रचना अलंकास्मयी है, जिसमें सांग-रूपकों को विशेष स्थान 
दिया गया है ।” 

उपसंह[र--/इनकी प्रसिद्ध स्वना बापू? काव्य-पद्धति में अन्तद् त्ति-निरूपक 
मुक्तक प्रधान ठहरती है ।''*'''इन मुक्तकों को कुछ-कुछ सानेट के समानान्तर 
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मान सकते हैं; क्योंकि सानेट में भी एक ही विषय रहता है और वह कई हुन्दों 
में वर्शित होता है। द 


' शास्त्र-प्रतिपादित किसी छुन्द को ग्रहण न करके इसमें सारी रचना केबल 
लय के आधार पर की गयी है। इसके चरणों में जो कुछ चमत्कार है वह लय 
के उतार-चढ़ाव में ही है। अंत्यनुप्रास में मी किसी विशेष नियम का पालन नहीं 
किया गया है। कहीं अंत्यनुप्रास पास-पास मिलता है और कहीं-कहीं तो अंत्या- 
नुप्रास का पूरा-पूरा अमाव मिलता है। संमवत्तः अंग्रेज़ी सानेट में मिलनेवाले 
अन्त्यनुप्रास के श्रव्यवस्थित नियम के ढंग पर बापू! में भी किसी एक नियम का 
पालन नहीं किया गया है। १६ वीं शताब्दी के मध्यकाल में अमेरिका में एक 
नवीन ढंग की अतुकान्त छुन्द-विहीन कविता का आसम्म हुआ। बँगला द्वारा 
हिन्दी-जगत्‌ में भी उसके अनुकरण पर इस नवीन कविता-प्रणाली का श्रीगणेश 
किया गया ।” द 


“बाएं? के अनेक गीतों में ((006) जेसी शैली मिलेगी; 'देश अरे मेरे देश? 
जैसे दैश-प्र म-मूलक गीत भी मिल जायेंगे, किन्तु समस्त स्वना को बस्तुतः 
साहित्यिक वीर-काव्य ( /(७7१४ए 34]||5०0 ) का नाम दैना ही अ्रधिक 
उपयुक्त होगा। इस काव्य का प्रारम्भ भी गीति-काव्य को तरह न होकर बीर- 
काव्य की तरह होता है ओर सच कहा जाय तो “बापू” विधिविधान (!७८!वां- 
०७७) की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय काव्य है | स्वयं बापू का वर्गीकरण 
जिस प्रकार टेढ़ी खीर है, उसी प्रकार यह काव्य भी सहज ही किसी श्रेणी में 
अन्तमु क्त नहीं किया जा सकता। “ापू-विचार' के विद्वान लेखक का ध्यान भी. 
इस काव्य के बीरपूजात्मक रूप की ओर नहीं जा पाया है। “बापू वास्तव में 
मानवता का काव्य है। इस काव्य में कहीं भी गाँधीजी का नामोल्लेख नहीं 
हुआ है । सम्मवतः लेखक ने जान-बूक्कर ऐसा किया है। गांधी आज एक 
व्यक्ति नहीं, वह मानवता का प्रतीक है, एक मूर्तिमन्‍्त आदश है| इसलिए, इस 
काव्य को क्‍या हम मानवता का स्तवन ( (246 40 स्रपाव॥ए ) नहीं 
कह सकते ! 


उन्मुक्त 
[ ड|० नगेन्द्र | 


“उम्मुक्तः का विश्लेषण करने से पूर्व उसके रचयिता के व्यक्तित्व का थोड़ा 
विश्लेषण करना संगत होगा । कवि सियारामशरण का व्यक्तित्व पीड़ा से बना 
हुआ है । उनका श्वास-रोग और एकांकी जीवन ये दोनों आज एक सुदीर्घकाल 
से उनके जीवन सहचर हैं। स्वभावतः उनमें करुण-चिंतन का प्राधान्य है। 
हिन्दी-जगत्‌ से उपेक्षा पाकर यह पीड़ा अवश्य ही उनका कम्प्लैक्स बन जाती, 
यदि कवि के अतक््य आस्तिक संस्कारों का प्रतीप प्रभाव उस पर न होता । यददी 
आपर्तिकता उसे पीड़ा को आनन्द का माध्यम मानने के लिए बाध्य करती हे 
ओर वह दुःख में सुख, पराजय में विजय, ओर निर्बलता में बल प्राप्त करता है । 
ऐसी मनःस्थिति के कबि के लिए गांघीवाद का आकपंण अनिवार्य है। गांधीबाद 
पीड़ित एवं पराजित देश की जितनी शुद्ध और स्वस्थ अभिव्यक्ति है, कवि 
सियारामशरण का काव्य गांधीबाद का उतना ही सच्चा प्रतीक हैं । 


बुन्देलखणएड की शस्य श्यामला भूमि, रुग्ण कबि का एकान्त-वास, युद्ध के 
भीषण समाचारों को मोटे-मोटे अक्षरों में देनेवाले देनिक पत्र। कवि श्वास-रोग 
से पीड़ित है। पत्रों में हृत्याकाए्ड के समाचार पढ़कर उसको व्यथा दिगुण ही 
जाती है। जी घुटने लगता है। मन के बोक को हलका करने के लिए. वह 
बाहर देखता है । बसुन्धरा का अश्जज उसे शरण देता है और वह कुछ स्वस्थ 
होकर कविता लिखता है जिसका सुफल होता है “उन्मुक्ता । 


“उन्मुक्त' रूपक है; लोहछीप के अधिपति ने समस्त संसार को अधिकृत 
करने का रक्तमय अनुष्ठान किया है : ताम्र-द्वीप, रोप्य-द्वीप ध्वस्त हो चुके | अरब 
कुसुम-द्वीप पर आक्रमण छुआ है। कुसुम-द्वीपवासी वीस्तापूबंक लड़ते हैं। 
उनका सेनानी पुष्पदन्त अपनी समस्त शक्ति लगा देता है--यहाँ तक कि भस्मक 
किरण का भी उपयोग करने को बाध्य हो जाता है। परन्तु भाग्य साथ नहीं 
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देता | मस्मक किरण से. संयुक्त उनका विमान बीच ही में ख़राब होकर शत्रु के 
हाथ में पड़ जाता है ओर तुरन्त ही कुसुम-द्वीप भी अधिकृत हो जाता है | 


कुसुम-द्वीप के शक्ति-संचालक तीन व्यक्ति हैं। पुष्पदंत, गुणधार और 
मदुला । बैसे तो ये तीनों ही अहिंसा में विश्वास रखनेवाले हैं, परल्तु पुष्पदंत 
ओर मृदुला आत्म-रक्ता के निमित्त हिंसा का प्रयोग न्याय्य समझते हैं। इसके 
विपरीत गुणधर एकान्त अहिंसा का उपासक है। आरम्म में वह भी देश की 
विपत्तियों का विचार कर शस्त्र गहणु कर लेता है। परन्तु युद्ध की विभीषिका 
का प्रत्यक्ष दर्शन करने के उपरान्त, साथ ही पुष्पदंत को भी भस्मक किरण का 
अवैध उपयोग करते देख वह एकदम युद्ध से विरक्‍्त हो जाता है। पुष्पदंत 
उसे म॒त्यु-दर्ड देता है, परन्तु दए्ड-विधान पूर्ण होने से पूव ही ये तीनों समभोगी 
के रूप में मिलते हैं| अब पुष्पदंत भी अपनी भूल स्वीकार कर लेता है, और 
अहिंसक मरण को ही जीवन की मुक्ति मानकर ये तीनों वीर उन्मुक्त हो जाते 
हैं| अतः अन्मुक्त हिंसा की निष्फल भीषणता प्रदर्शित करता हुआ सत्य ओर 
अआएहसा की स्थापना करता है। आधुनिक युद्ध का एक मात्र प्रतिकार अहिंसा है; 
क्योंकि उसी में सब का हिंत सुरक्षित है और विजय वही है जिसमें सब का हित 
हो---सर्वोदय' हों। 

“सब के हित में लाभ करो निज विजय श्री का !” यही “उन्मुक्त' का संदेश 
है | पराधीन देश के दार्शनिक और काव विश्व को और क्या संदेश दे सकते हैं ! 
हो सकता है कि इसे सुनकर कुछ लोग ( ओर उसमें किसी अंश तक में भी 
शामिल हूँ ) उसी प्रकार खिन्‍न हो उठे जिस प्रकार कतिपय पिछली लड़ाई के दिनों 
में) अंग्रेज़ गाँधी जी के ऐसे ही संदेश की सुनकर खिनन हो उठे थे। परन्तु उसके 
पीछे मानव-करुणा से ओत-प्रोत एक तपोमयी आत्मा की तड़प है, जिसका प्रमाव 
अनिवाय है। 

इस प्रकार <न्मुबत' की कथा उपलक्ष मात्र है ओर उसकी समस्त घटनाएं 
प्रतीक हैं काव की उन भावनाओं की जो युद्ध के नुशंस समाचार सुन-सुन कर 
उसके एकाकी मन में जागृत हुई हैं। आप सहज ही उन्हें कथावस्तु में से एथक 
कर देख सकते हैं । 

पहला चित्र आधुनिक युद्ध के सूत्रधार का है : 

देखा मेंने सभी ओर घनघोर तिमिर दे। 
उड़ गये ज्योतिष्क-पिश्ड शशि ग्रह तारादुल, 
नहीं कहीं कुछ, शून्य धरातल, शून्य नभस्थल । 
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फिर भी, फिर भी बोध हुआ ऐसा कुछ मन में, 
कोई कुटिल कराल निखिल के श्रेत विजन में 
शवसाधन में लीन; एक बस एक वही है, 
और अन्य वह अचल पड़ी श्राक्रान्त मही है । 

. किसी लोभ के ज्योतिह्वीन जन्मान्ध अतल में, 
हुआ निखिल खग्नास ' 


झागे स्वयं अभियान का श्रवलोकन कर लीजिये: 
बरस पड़े विध्वंस पिण्ड सो-सो यानों से । 
उनका क्‍या में कहूँ---घोष हुर्घोष भयंकर; 
प्रेतों का-्सा अटय्हास; शतशत्ते प्रल्लयंकर; 
उल्काओं का पतन, वजश्भपातों का तजन, 
नीरव जिनके निकट,-हुआ ऐसा कद-गर्जन । 
कुछ ही च्ण उपरान्त एक अर्धोश नगर का, 
युग-युग का श्रम-साध्य साधनाफल वह नर का,--- 
ध्वस्त दिखाई दिया | चिकित्सालय, विद्यालय, 
पूजालय गृह-भवन, कुटीरों के चय के चय, 
गिरकर अपनी ध्व॑ंस चिताश्रों में थे जलते । 
चौथा चित्र है युद्ध में होनेवाले नारीत्व के अपमान का--- 
सुनो हुआ, देमा का फिर क्या; 
सद्योधिक उस मांस-पिण्ड का, उष्ण रुघिर का 
लोभी नरपशु उसे जिलाये रहा रात भर 
सैन्य शिविर में ! पढ़ो पढ़ सको यदि घीरज धर 
तो पढ़लो यह पत्र ।--- 
कवि की पुण्य भारती उस अत्याचार का वर्णन करने में शर्मा जाती है 
और वह एक तीखा व्यंग्ग कसकर रह जाता है: 
घिक घिक्‌ । 
कुत्सित घृण्य जघन्य अरे ओर उच्च सांस्कृतिक ! 
तुम ऐसे हो !! 
(उन्मुक्त' का सब से मार्मिक एवं महत्त्वपूर्ण प्रसंग है सुश्रपालय । यह रुग्ण्‌ 
कवि की आत्मा की सीधी अभिव्यक्ति है। कवि के समान ही आहत गुणघर 
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( जो सचमुच उन्हीं का प्रतिरूप है) सुश्रुभालय में पड़ा हुआ पिछले दिन की 
घटना का स्मरण कर रहा है। यह पटना भी यद्ध-सम्बन्धी एक कठोर विचित्रता 
ही की प्रतीक है | आज से बहुत दिन पूब--लगमभग १०० वर्ष पृ कालायल 
ने इस पर बंग्य किया था 
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यही सपध्य कविता की गहराई लेकर इस असंग में व्यक्त हुआ है। एक 
मरणासन शत्र-सैनिक को किसी अपरिचित भाषा में कराहते देखकर गुणुधर 
को युद्ध की विपमता का प्रत्यक्ष ज्ञान होता है ओर उसकी मानवात्मा पिघल 
पड़ती ६: 
श्रत्॒ यह किसका शात्र पड़ गया में संशय में । 
आ्रविकृत सानव-मात्र सभी का सहज सगोज्नी 
हम सब-सा ही मरण-यज्ञ में एक सहोत्री । 


शत: यह मेद-भाव भूलकर सहानुभूति प्रदर्शित करने के लिए उस सैनिक 
के प्स ज्ञात है, परन्तु आह रे बंन्चित मानव | मरण प्राय यह सेनिक अपनी 
वर्चीहई शरति समेटकर गुणधर पर वार कर बेठता है। बस यहीं पर 
मानवता वी च्प्म विजय है--गुणघर उसपर रोप नहीं दया करता है 


१७६ सियारामशरण 


वह सेनिक भी न था ओर कुछ, यद्द था मानव; 
ऐसा मानव लाभ उठा जिसकी शिशुता का 
किप्ती इतर ने चढ़ा दिया था उस पशुता का 
ऊपर का वह खोल १ आत्म-विस्मति ने छाकर 
उसका बोध विलोप कर दिया था, में उस पर 
रोष करूँ या दया ? 


जिस प्रकार बरसात में विद्युत अथवा आँसुओं के बीच आँख की ज्वाला 
जल उठती है, इसी प्रकार इन द्रवित भाबनाओं में वीरता भी कहीं-कहीं चमक 
उठी है और युद्ध का गौरव-पक्त मी उपेक्षित नहीं रहा: 
“याद ऐसा भट आया 
छिन्न शी्ष जो कटे हुए घड़ का मन भाया 
देख रहा हो समर-पराक्रम खुले नयन से । 


जरा उतरा ज्यों वहाँ मरण के वातायन से 
लोचन का फल-लाभ । 


पागे कुछ ध्व॑त्त के चित्र हैं, जिनमें से एक में अबोध शिशुओं की हत्या का 
दृश्य है--वहाँ स्वर्गंगत बच्चों के द्वारा मानव दृशंसता की श्रालोचना कराई 
है। इसके उपरान्त पराजय हे--कुसु मद्दीप ने शस्त्र समपित कर दिये | अ्रधिकार 
तोयते (ए योरोप के अनेक प्राइम मिनिस्टरों की झुद्ध बाणी मानों उन्मुक्त' के 
महामात्य के कश्ठ में फूट पड़ी है-- 


धप्रत्यय है मुकको--- 
द्वीप की नहीं है हार, हार यह मेरी दे । 
आप में से योई किसी माह्लिक वेला में 
झ्ाकर नवीन बल-बुद्धि से, मद्दत्ता से 
आ्राज की पराजय को जय में बदल दें, 
मेरी यही कामना है। 

भावी उस नेता को 
आज का पराजित में रुद्द निज वाणी से 
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अपित प्रणाम किये जाता हूँ विनय से; 
अच्छा नमस्कार ! 


परन्तु सचमुच यह पराजय कुसुम-द्वीप की नहीं है। यह हिंसा की पराजय्‌ 
है । पुष्पदन्त भी अपनी भूल स्वीकार करता है : 


अच्छा ही यह हुआ कर सक्रे निज में अनुभव 
चर न्‍म्स 
है कसा पाशविक्र दिख ज्वाला का ताण्डव | 


अन्त में इस यद्ध की समस्या क| समाधान हैं : 


4 


हिंसानल से शान्त नहीं होता दिसानल 
जो सब का है वही हमारा भी है मंगल। 
मिला हमें चिर सत्य आज यह नृतन होकर 
हिंसा का दे एक अहिंसा ही परत्युत्तर । 


बरस यहीं कवि की आस्तिकता उसको मुक्त करती है। अन्यथा देहिक, 

दविक ओर (युद्ध की ) आत्मिक-तीनों प्रकार की पीड़ाएँ मिलकर 
उसे कुछ ओर ही बना देतीं | इसी के बल पर विनाश में भी मा वसुमती 
की सूजन-शक्ति को क्रियाशील देखकर उसे परितोष होता है-- 


आश्वसित समाश्वसित हूँ, 

तुमे देखकर हरित भाव से आशान्वित हूँ । 
देख रहा हूँ जहाँ क्रोध कुत्सित पाशव का 
रूप विकट वीभत्स, जहाँ मूछित मानव का 
शतशः खण्डीकरण दलन विद्लन कर कर के; 
उसी ठोर पर उसी ठिकाने के थत्र पर से 
फूट पड़े हैं नये-नये अंकुर वे शोभन। 
जिसे घणा की गई उसी के लिए नमित है 
धरणी की वह सुमन मश्षरी रदुलान्दोखित । 
स्नेह-सुरभि की लोल लहर ही है उत्तोलित 

इधर उधर सब ओर । 


युद्ध की विभीषिकाओं का वर्णन पढ़-सुनकर ऐसीही भावनाएं कवि के 
मन में उठी हैं, जिनको उसने श्रपूष कौशल के साथ अन्वित कर एक का।नी 


(८० सियारामशरण 


का रूप दे दिया है | यद्यपि वास्तविक गौरव इन भाव-चित्रों का ही है, फिर 
भी कथा का संघ्रटन एकदम निर्दोष है, उसके विकास में सहज क्रम, गति में 
अनुकूल प्रवाह और वृत्त-वर्णन में रोचकता 'लाने का सफल प्रयत्न है-- 
उदाहरण के लिए मृदुला और जागरिता का अवचेंतनात्मक वातोलाप लिया 
जा सकता है। इसके अतिरिक्त कहानी का आधार मी उसी के योग्य है । 
कवि ने इसके निर्मित अ्रखण्ड देश काल को चुना है, जिसका विराद आकार 
समस्त दिग्मएडल को समेटे हुए वर्तमान, भूत ओर भविष्य के तीन पर्दों| पर 
ध्थित है। सियारामशरण जी अपने ढंग के अ्रकेले टेकनीशियन हैं। उनकी 
सकनीक में श्रीविलास चाहे अधिक ने हो, परन्तु उसका सहजगुण' 
श्रसंदिग्ध है। आ्राज के जैसे एकान्त कविल्-शून्य युद्ध को भी उन्होंने न केवल 
प्राणों की पीड़ा में डुवोंकर ही, वस्न कवि-कोशल के द्वारा भी काव्यमय 
बना दिया है। आज अनेक प्रगतिवादी कलाकार प्रत्यक्ष को काव्यमय बनाने 
की कला “न्मुक्त' से सीख सकते हैं। इसी प्रसंग में में कुछ उदाहरण कवि को 
नित्य प्रौहतर होती हुई अभिव्यज्ञना-शैली के उपस्थित करने का लोभ संवरण 
नहीं कर सकता : 


१---रौप्य द्वीप तो है ध्वस्त; नाम अरब उसका 
ओर कुछ हो गया है,-असले क्रिसी जन की 
पत्यु हो गई हो, वह निम्न किसी योनि में 
जाकर दिखाई (पढ़े, पोंड कर स्छति से 
अपना अतीत एक साथ । 
२--स्वेद-सनी बन गई सक्षोत्री तेरी रोटी। 


अन्त में हमें यह देखकर सुल्न होता है कि सियाराशरण जी को कविता 
उत्तरोत्तर गम्भीर ओर प्रौढ़ होती जा रही है। उनकी पिछली ऋरति धआापू' एक 
महान कविता थी--उन्मुक्त” उससे भी महत्तर है । इस श्रेणी की कविता पिछले 
दो-एक वर्षों में कष्ट -प्राप्य ही रही है | 


कवि सियारामशरण की काव्य-साधना अन्तमु खी है| उसमें चिन्तन और 
अनुभूति का ग्राधान्य है| बाह्य जीवन का उपभोग कम होने के कारण उसमें 
जीवन का वह खट्द-मिद्दा रस नहीं है जो उनके अग्नज मैथिली बाबू के काव्य 
में है। परन्तु हर एक स्थान पर आपको तपश्यूत आत्मा का छुना हुआ 
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विशुद्ध रस मिलेगा, जिसमें चाहे स्वाद बहुत अधिक न हो, परन्तु शान्ति 
अनिवाय है | गांधीवाद के दो पक्ष हैं--एक व्यवहार-पत्तु, दूसरा दशन-पक्त । 
व्यवहर-पक्त के कवि हैं मेंथिलीशरण गुप्त ओर दशन-पत्ष के कवि हैं सियाराम- 
शरण | अथवा हम यह कह सकते हैं कि गांधीवाद के दो पक्ष हैं--एक ओंज- 
पक्ष, दूसरा तप-पत्ष । ओज-पक्नु के कवि आज अनेऊ है, जिनमें नवीन अग्रणी 
हैं, तप-पक्षु का एक अकेला कवि है सियारामशरण गुप्त | 


सन्‌ ४१, 


[ डा० सत्येन्द्र, एम० ए०, पी-ऐच० डी० | |] 


सियारामशरण गुप्त अपनी लोक-प्रिय कविता के लिए, प्रसिद्ध हो चुके हैं। 
यह प्रसिद्धि उन्हें 'एक फूल की चाह? जैसी रचनाश्रों के कारण मिली थी। इन 
'स्वनाओं में एक लघु-कथा रहती है। उसमें अत्यन्त संवेदनशीलता का मधुर 
स्पंदन भी । करुणा का तीत्र मनोवेग कथा की रोचकता में मिलकर काव्य को 
आकर्षक बनाता है। सामाजिक स्थूल ऊँचा आदर्श उसे महत्वशाली बनाता है। 


इन कार्व्यों की छोक-प्रियता का कारण वाकवैदग्ध्य भी था। 


पर, कवि में विकास मिलता है। “बापू! काव्य में कवि की कल्पना ने सान्‍्त- 
मूर्त मानव गांधी में विराट को आश्रय दैकर अपनी ऊध्वगामिता सिद्ध की है। 
यह उसकी मेथा का दूसरा विकास है । 


कवि, वह भी प्रगतिवादी कबि ठहर नहीं सकता था। “बापू? में “गाँधी 
को समझकर ओर उस गाँधी के द्वारा विश्व-जीवन के मम को समभकर वह उसी 
मम के सूत्र के साथ दूसरी मूमियों पर जाने को प्रस्तुत हुआ । “नकुल' की यहीं 
उद्भावना हुई | 
भकुल” से हम सभी परिचित हैं। नकुल' पाँचों पाण्डवों में से एक है। 
'महाभारतः में 'नकुल” का सम्पूर्ण जीवन बृत्त मिल जाता है--जन्म से लेकर 
अन्त तक का। प्रस्तुत नकुल' काव्य में वह समस्त बृत्त नहीं मिलता-बह होता तो 
नकुल! एक महाकाव्य हुआ होता । इस नकुल में तो कवि ने महाभारत” का एक 
बहुत छोय कथानक लिया है। उस छोटे कथानक में नकुल के जीवन का कोई 
विशेष कार्य-कलाप महामारत में भी प्रकट नहीं हुआ--गुप्तजी के इस 'नकुल' भें 
भी नकुल का कोई उल्लेखनीय बृत्त नहीं आया । फिर भी गुप्तजी ने इस स्वंड- 
काव्य को 'नकुल” शीपषक दिया है। ऐसा केवल इसलिए हुआ है कि कहानी का 
चरम-उत्कर्ष जहाँ पहुँचता है, वहाँ अनायास ही नकुल महत्त्वपूर्ण दो उठता है, 
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और 'नकुल! जीवन-व्यापार की एक नयी व्याख्या की कुजी बन जाता है। 
नकुल के इसी महत््त को दृष्टि में रखकर, नहीं, इसी महत्व को आधुनिक युग मैं 
प्रतिष्ठित करने और उसकी नयी व्याख्या करने के लिए ही गस्तुत काब्य की रचना 
कवि ने की है | नकुल का अर्थ कबि के समक्ष नये रूप में उद्घाटित हुआ है 
और उसी के कारण काव्य में एक नया प्रकाश आया है | 


महाभारत के “बनप्व! में यह कथानक इस प्रकार हैः 


पांडव श्रपना चोदह वर्ष का बनवास समाप्त कर चुके हैं। उन्हें अब अज्ञात- 
वास करना है | इसी अवसर पर एक घटना घटी | पांडवों के पड़ोसी एक याजिक 
ब्राह्मण को अरणि मथनिका को सींगों में उल्क्ाकर एक हिरन भागा | तपस्वी 
ब्राह्मण को दुःख से मुक्त करने के लिए पाँचों पांडवों ने हिरन का पीछा किया। 
हिरन लुप्त हो गया-- पाँडव चलते गये | इस दीश्न प्रधावत के कारण उन्हें प्यास 
लगी | दूर पर एक तालाब था--वहाँ से पानी लाने का निश्चय हुआ | सब से 
छोटा पांडव भेजा गया | वह तालाब में पानी पीने और तूणीर मर कर ले जाने 
को तत्पर हुआ कि एक बाणी हुई कि रुको, पहले मेरे प्रश्नों का उत्तर दो, 
अन्यथा मृत्यु होगी | पांडव ने अवहेलना की, जल से हाथ लगाया, और मृत्यु 
का ग्रास बना | दूसरा पांडव आया, तीसरा आया, चौथा आया--सभी का एक 
ही परिणाम हुआ--झत्यु ! तब युधिष्ठर आये | उन्होंने पांचों भाइयों को तालाब 
पर निजींब पड़ा पाया | एक बार, कुछु क्षण के लिए, यह विचार उठा कि क्या 
दुर्भोधन ने अपने गणों से यह तालाब विषाक्त करा दिया है। तालाब में देखा 
एक सारत खड़ा है। उन्हें भी वह वाणी सुनाई दी। उन्होंने प्रश्नों के उत्तर 
दिये | प्रश्नकर्ता अदृश्य था| वह बहुत प्रतन्‍न हुआ । उसने वरदान में युधिष्ठिर 
से कह्य--ें तुम्हारे एक भाई को जीवित कर सकता हूँ। जिसे तुम कहो उसी 
का जीवन-दान दूँ । युधिष्टिर ने कहा--“नकुल को! । प्रश्नकर्ता ने पूछा--“यह 
क्यों ?” युधिष्ठिर ने कहा कि धर्म की प्रतिष्ठा यह चाहती है कि मेरी दोनों माताएँ 
पुत्रवती रहें | एक माता का पुत्र में स्वयं जीवित हूँ , दूसरी माता का पुत्र “नकुल' 
 श्रीर जीवित हो। इस उत्तर से प्रसन्‍न होकर प्रश्नकत्ती ने समी को जीवन प्रदान 
क्रिया | प्रश्नकर्ता स्वयं धर्म था, वही हिरन बनकर पॉडवों को यहां लाया था और 
इस तालाब का यज्ञ बनकर उसने युधिष्ठिर के धम की परीक्षा ली थी | 


यहाँ हमें यह बताने की आवश्यकता, नहीं कि प्रश्न अथवा पहैलियों के उत्तरों 
से अभीष्ट-प्राप्ति की लोक-कहानी विश्व-व्यापी है--ओऔ्र महाभारत में उसी विश्व- 
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लोक-बार्ता का एक रूप हमें मिलता है| हमारा भी प्रकृत विपय यह है कि गुप्त 
जी ने उस वस्तु का नकुल काव्य में केसा उपयोग किया है | 

गुप्त जी के ये 'प्रारम्मिक' कुछ वाक्य ध्यान देने योग्य है : 

“तकुल' का आधार महाभारत का बनपर्व है। रचचिता ने मूल वस्तु का 
उपयोग स्वतन्त्रता से किया है| ऐसा उसने इस मान्यता से किया है कि दैश, 
काल और अपनी रुचि के अनुसार पैतृक घन का उपयोग करने की छूट सनन्‍्तति 
को है |“ और यही कारण है. कि इस रचना में “अपनी भावना के ओर अपनी: 
कल्पना के अनुसार चलने में स्वयिता को संकोच नहीं हुआ ।” 

इसी प्रारम्मिक' में अन्त में कवि ने यह भी कह दिया है कि 

८प्रस्तुत स्वना को यदि अपने में उह्लिखित उस परणुंकुटी का ही सोभाग्य, 
मिल सका जिसे कुछ समय टिकने के उपरान्त पाण्डव-जन सूती छोड़कर चल 
देते हैं तो स्वयिता का परिश्रम सफल है |” 

कवि के इन उद्धरणों से स्पष्ट विदित होता है कि कवि ने मूल कथानक में 
अपनी कल्पना से घटाया-बढ़ाया है। वह उसने देश, काल ओर निज रुचि के 
कारण किया है। उसका इस रचना के निर्माण में प्रथम ओर प्रधान उद्दं श्य 
सामयिक उपयोगिता है | किसी सामयिक उपयोगिता की पूर्ति के लिए जिस प्रकार 
पांडवों ने अ्रपनी पर्णकुटी बनाथी थी, उसी प्रकार की ही किसी उपयोगिता के लिए 
ही इस काव्य की रचना हुई है, वहाँ वन में पाँडवों की कुटी भी थी, ओर फूल भी | 
कवि ने काव्य के लिए कुटी की उपयोगिता को उपमान चुना हे, पुष्प को सुन्दरता 
को नहीं | यदि सामग्रिक उपयोगिता की पूर्ति इससे होती है तो कवि सफलता 
समझेगा--दूसरे शब्दों में बह शाश्वत अथवा युगदुगीन आदर को इस स्चना मे 
विशेष महत्त्व नहीं देता । 

प्रश्न यह है कि कवि ने मूल में क्या परिवततन किये हैं| इन परिंवतनी को 
स्पष्ट करने के लिए पहले संज्ञेप भें कथा वस्तु देनी होगी | वह इस प्रकार हैं : 

पांचों पांडब ओर द्रोपदी जिस कुटी में रहते थे, उसी के पास एक तपस्‍्वी 
भी रहता था | उसके यज्ञ करने की अ्रणि मथनिका' पेड़ पर टैंगी हुई थी | एक: 
हिरन आया, उस बृुक्ष से उसने शरीर रगड़ा कि वह “रण मथनिका' सींग में 
उलमक गणी। वह व्यग्र होकर भागा । जैसे-जैसे वह भागता था अरणि मथनिक्रा' 
उछुलती थी, और उसकी पीठ पर चोट करती थी | उस ब्राह्मण ने यह देश्ता तो 
बड़ा दुःखी हुआ | पांडवों की कुटी पर गया । वहाँ अकेले युविष्ठिर थ। शेप 
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चारों भाई श्र द्रोपदी आज बनवास के अन्तिम दिन इस बन के सुन्दरतम स्थल 
की देखते चले गये थे। यंह स्थल अमृतहृद नाम का एक तालाब था , जो 
अम्ताचल पवत के एक शिखर पर था | आज प्रातः ही जब द्रोपदी स्नान करने 
गयी थी तो मार्ग में एक “बज्सेन? से मेंट हुईं। उसने बताया था कि अमृतहृद 
पर दानव रहता है, वह मनुष्यों को कष्ट देता है। पांडव समस्त दानवों को मार 
चुके थे-- यह दानव कोन है ! उसे देखने ओर उस रमणीक स्थल का अवलोकन 
करने के लिए वे अ्रमतहृद की ओर प्रस्थान कर चुके थे | युधिष्ठिर ने ब्राह्मण की 
कष्ट-कथा सुनी और वे हिरन का पीछा करने को चल पड़े । हिरन की एक भलक 
उन्हें दिखाई पड़ी--बस | वे अपनी धन में चलते चले गये | यहाँ तक कि उन 

यास लगी। पानी की खोज में वे एक आश्रम में पहुँचे। यह आश्रम अलकापुरी 
से निष्कासित मणिभद्र नामक यक्षु का था। युधिष्ठिर की यक्ष से बातें हुई | 
उसने बताया कि यहां का जल मत पीना । हस्तिनापुर का कोई मनुष्य इनमें विष 
डाल गया है। उसने यह भी बताया कि वह इन्द्रपुरी में अजु न के दशन कर 
चुका है आर तब से वह अजुन का भक्त है,और उनकी नगरी हस्तिनापुर के. 
प्रति भी उसका आदरभाव था | उसे आश्वय ओर खेद है कि उसी हस्तिनापुरी: 
के मनुष्य ऐसा बृश्णित काय करते फिरते हैं | उसने यह मी बताया कि वह हिरन 
उसी का आश्चम-निवासी है, ओर वह “अरणि मथनिका” सुरक्षित है। यक्ञु स्वयं 
जब ब्राह्मण को अरशि मथनिका लोटाने गया तब वह ब्राह्मण से जान पाया कि 
जिस मद्दानुभाव से वह अभी बातें करके प्रभावित हुआ था वह कोई ओर नरहं 

युधिष्ठिर थे--अ्रजु न के बढ़े भाई | अ्रजु नादि चारों भाई ओर द्रोपदी अ्म्ृतहृद 
गये हैँ | इस सूचना से मणिभद्र को स्पष्ट हो गया कि हस्तिनापुर का जो मनुष्य 
जल में विष डाल रहा था, वह दुर्योधन का गण होगा । और पांडवों को मार 
डालने के लिए ही बह ऐसा कर रहा होगा | तो अमृतहृद भी विषाक्त हो सकता 
है | यह विचारकर बह तीव्रता से अमृतहृद की ओर गया। सम्मव है, वह दुघयना 
दोने से पृव्व॑ ही उन्हें सचेतकर सके, यक्षु का अनुमान सत्य था । दुर्योधन के डुब् त्त 
नामक महत्वाकांत्ती गण ने वज्बाहु नम के एक व्यक्ति के सहयोग से गमृतहृद को 
भी विपमय कर दिया था। इसी वज्रबाहु ने वज्ञसेन बनकर द्रोपदी के मन में अम- 
तहृद देखने की इच्छा उल्नन्न की थी। ये दोनों अपने पड़यंत्र में पूर्णतः: सफल हो 
चुके थे, क्योंकि चारों पॉडव शरीर द्रोपदी अम्तहृद पहुँचकर बिप पीकर प्राण दें चुके 
थे | इस सफलता ने दुब्ब त्त के मन में जो भावी ऐश्वर्य के मनोचित्र प्रस्तुत किये 
उनसे वह मदोन्‍्मत्त हो उठा, वज्बाहु उससे भी बढ़ना चाहता था। दोनों मिले 
ओर मऊरगड़ पढ़े, ओर परस्पर एक दूसरे पर विष प्रयोग करके मर गये। उनके 
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लड़ने की ध्वनि से आकर्षित होकर युधिष्ठिर अमृताचल पर चढ़े और मार्ग में 
दोनों को मृतक देखकर वे समस्त रहस्य समझ गये । उन्हें भी;भाइयों की चिन्ता 
हुई | वे अमृतहृद की ओर लपके | वहाँ भाइयों ओर द्रोपदी को मरा पाया | तभी 
यक्ष भी वहाँ पहुँचा | उसके पास, पुरस्कार में मिली हुई, अमृत की एक बूँद 
थी | वह बूं द एक को जीवित कर सकती थी | युधिष्ठिर ने कहा,नकुल को जीवन 
दो। यक्ष को आश्चय हुआ | युधिष्ठिर ने समझाया | यक्षु समझा ओर उसने 
नकुल को अमृत दिया। पर वह अक्षय अमृत था। नकुल को जिलाकर अमृत 
को वह बूंद फिर लौट आयी--इस प्रकार सभी पांडब जीवित हुए. और प्रातः 
होने से पूव ही अज्ञात-बास” के लिए प्रस्थान कर गये | 


कवि ने महाभारत के कथानक में उक्त परिवर्तन क्‍यों किया; उससे क्‍या 
उपयोगिता सिद्ध की आदि बातों के विवेचन से पूर्व तो यह विचारना आवश्यक 
6४5 नि हे ५० 
हैँ कि महा भारत के इस अंश ने ही कवि ने क्‍यों आकर्षित किया १ 


इसके लिए यह अनुमान करने में तो कोई कठिनाई ही नहीं हो सकती कि 
चिरगाँव के इस कवि-कुठ्ुम्ब में इतिहास से अधिक महामारत-रामायण आदि का 
विशेष गौरव रहा है सियारामशरण जी का कुठम्बर ही कवि है, और स्वाध्यायी मी है । 
महाभारत का पठन-पाठन होना अस्वाभाविक नहीं | जिस युग ओर जिस काल में 
कवि उतनन्‍न हुए हैं, उसमें उपेज्षितों की ओर ध्यान देने की प्रद्गत्ति विशेष लक्षित हु 
इस प्रभाव के कवियों ने अपने विषय के निर्वाचन में पहले तो इस बात पर ध्यान 
दिया कि वह भारतीय गोरव का एक उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत करनेवाला हो । उसका 
कोई पात्न या स्वयं घटना उपेक्षित रही हो, अथवा बहुत प्रकाश में न आयी हो, 
ओर नयी-सी लगे | उसमें कुछ अ्ू त भी हो, और उसके द्वारा बुद्धि ओर हृदय 
को तुष्ट करनेवाला कोई मानवता का सिद्धान्त और आदर्श प्रतिपादित तथा प्रति- 
पछ्लवित किया जा सके, ओर वह सामाजिक उपयोगिता के योग्य हा | तो सियाराम- 
शरण जी ने महामारत पढ़ा होगा और बनपत्र में इस स्थान पर आये होगे-इस 
कथानंक के चरम-उत्कप के स्थल पर नकुल” को अ्रनायास ही पाकर बे जके 
होंगे। उन्हें इसमें उक्त बातें ओर सम्मवनाएँ. बिदित हुई होंगी | इस कथानक 
की और वे, हो सकता है, कुछ अ गरेजी पुस्तकों के प्रष्ठा से भी आर्क्र्पत हुए 
हों | जिस अ्रवस्था के श्री सियारामशब्ण गुप्त हैं, उस अवस्था के सभी 
विद्यार्थियों को अँग्नेजी में अनुवादित महाभारत का यह अ्रश कहीं न कहीं 
पढ़ने को अवश्य मिला है । और उसकी छाप भी अ्रवश्य पड़ी है | पर उस 
अनुवाद से 'नकुल' नहीं उभरता-युधिष्ठर की वह योग्यता और तत्पर-बुद्धि 
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प्रभाव डालती है, जिससे वे यक्षु को, उसके प्रश्नों को उत्तर देकर संतुष्ट करते हैं। 
यथार्थ यह है कि महामारत की इस कथा को पढ़ते-पढ़ते 'नकुल” शब्द ने उन्हें 
आकर्षित किया | वे इसका समय-परक एक अद्भ ,त अर्थ कर गये । उसी श्र्थ 
में सामयिक उपयोगिता का भाव उन्हें समझ पड़ा | 


कोश की दृष्टि से 'नकुल” शब्द का अर्थ नयोला”, चतुर्थ पांडव, पुत्र, शिव 
आदि होता है । तो इस कोश के चतुर्थ पांडब तो नकुल थे ही--कवि ने इसके 
द्वारा 'न-कुल? इस समास विग्रह से “कुल गोत' हीन का अर्थ भी ग्रहण किया | 
कृष्ण के वंशीधारी बास्लरूप के दर्शन के समय कवि ने युधिष्ठर के मन में यह 
भाव पैदा किया है; 


आस ग्राम में घाटबाट में, भीतर-बाहर, 
सुलभ रद्देगा बाल रूप वह सबको घर घर । 

न कुल न गोत्र न जाति सभी को होकर निज्र जन 
देगा सबको भब्य भविष्यत का आश्वासन । 


यहां 'नकुल' शब्द से वही अर्थ लिया गया है। कुल-गोत्र-हीन का श्र हुआ 
ओला, छोटा, नीच, लघु | इस अ्रथ से एक ओर छोटों का प्रतिनिधि 'नकुल' 
हुआ; दूसरी ओर छोटो से मिन्‍न बड़े | इस प्रकार नकुल के 'ग्राशय ते कवि की 
दृष्टि में मानव-समूद दो वर्गों में “८ गया--एक छोटों का वर्ग, दूसरा बड़ों का 
वर्ग । किन्तु इससे यह नहीं? समझ लेना चाहिए कि कवि ने दो वर्गों की 
कल्पना से “वा-संत्रप” का वर्णन किया होगा। नहीं, कवि वर्ग-संघष की स्थिति 
सबथव स्वीकार नहीं की | उसने ऐसे दो वर्ग एथक्‌-पथक्‌ नहीं माने जिनमें न तो 
परस्पर कोई नेए-संबंध है, न जिनमें कोई निजत्व हैं। कवि गाँधीवादी है, उसको 
मोलिक मान्यता जग को कुटुम्ब मानने की है : “वसुधेव” कुठ्ठम्बकम्‌”, वह पर- 
स्पर-विरोधी दितोवाले वर्गों को खड़ाकर उनके नाश द्वारा वगहीन समाज का 
संदेश नहीं देना चाहता। वह 'ह्ृदय-परिवर्तेत! के धर्म में विश्वात करता हुआ 
पिन त्यक्त ने भुन्नीथा माणत्रः कस्यस्विद्नम” ( इंशोपनपिद ) का हल प्रस्तुत 
करना चाहता है। इस सिद्धान्त की दृष्टि से नकुल' गुप्त जी के आकप ण॒काॉ 
वस्तु बना, अब उन्होंने इसी दृष्टि से कथानक का संशोधन प्रस्तुत किया । पहले 
तो उन्हें 'नक्रुल” को सबसे छोटा मानता पड़ा | मह्यमास्त के युधिष्ठिर ने तो 
धर्म यही माना क्रि प्रत्येक मां का ज्येष्ट पुत्र॒ जीवित रहे। युधिष्ठिर कुन्ती के 
ज्येष्ठ पुत्र थे, नक्ुलः माद्री के । किन्तु गुप्त जी तो नकुल की नयी व्याख्या 
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करने चले हैं| उन्हे तो 'नकुल? को सबसे छोटा बनाना था | उन्होंने 'नकुलः से 
स्वयं ही ये शब्द कहलाये हैं: 


पीछे आकर नहीं क्रिसी बिधि से में वंचित, 
मेरा भाग्य शुदीधे चार अंकों तक संचित 


जिसका श्रथ स्पष्ट है कि वह चारों से छोटा था । इतना परिवर्तन उसने 
स्वीकार किय्रा तो यह अड़चन आयी कि कथा-सूत्र को क्रित प्रकार स्वाभाविक 
आर सामयिक बनाया जाय | धर्म द्वारा यक्षु-रूप धारण करना ओर माया से 
बको मृछित करना उसे “धर्म” के स्वरूप की रक््ता के लिए ग्राह्म न हो सका 

महा मारत को कथा के तात्विक अंश की रक्षा तो उसे करनी ही थी--वह अंश 
| या था-एक त एकह्द अनिवाय, जिसका जल पीकर चार्स माइयों की मृत्यु 
हो, युधिष्ठर बचे रहें | यह हृद मायावी न हो | दूसरे-यत्त॒ हो, जिससे वातालाप 
हा युविष्ठर का; इसी यक्ष के द्वारा चारों माई जिलाये जायें। अरखिमथनिका 
वाला प्रसंग भी अन्नुण्ण रहे | इस दृष्टि से हद” तो उसने अम्ताचल परबंत के 
ऊपर 'अमृतहृद' नाम से स्थित किया | पर्वत की कल्मना से बन की शोमा बड़ी 
ओर हद कत पहुँचने में पात्रों को इतना समय भी लगा कि एक दोब व्यापार समान 
हो सका | उसके जल को पीने से मृत्यु भी स्वामाविक हा सकती है जब जत्न 
बियम ह्वो। यहां महाभारत! में ही जो संकेत था कि युविष्ठर ने अनुमान किया कि 
क्या दुर्याधन के गणों ने जल विपाक्त कर दिया है? इसी को कवि ने यथ।थ्थ 
भाना है और दुद्वत्त को नियुक्त करके हृद को विपाक्त कश दिया, पर अब 
सुधिष्ठर की रक्षा केसे हो ? इसी के लिए यह कह्पना की गयी कि इतने ऊं सच 
“वंत पर अ्रमणार्थ ही बयोवृद्ध युधिष्ठिर क्यों जाँय ! वे कटी में ठदेशे, शेप 
आनन्द प्राप्त कर | इस प्रकार दो दल हो गये | अब “अ्रशशिमथनिका' का 
प्रसंग भी ज्यों-का-त्यों रह सकता है | हिरन सींग में लेकर भागा और अकेले 
युधिष्ठिर ने पीछा किशआ। उन्हें यक्ष से मिलना आवश्यक था-अ्रव: अबत रा 
न्‍ के वह यक्ष धर्म नहीं मणिभद्र! है। 'मशणिमद्र' कीन ? युविप्टिर ने बताया 

होगा पर मणि+द्र नाम से कौन न परिचित ? 

गुजित हैं वे वचन श्रापके गिरि-गिरि अन-बन, 

जन-जन में सर्वत्र कर रहें हैं मधुतर्षण 

घधनपति ने जब पररकार में क्रिसी काय के 
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बहुत-बहुत मणिरत्न किये थे भेंट आये के 
फेर दिया था , उन्हें आपने निसप्ठह रहकर; 
वेतन से अतिरिक्त लाभ उत्कोचन कहकर । 
इष्ट नहीं. है अधिक, मिल रहा. है बहुतेरा; 
मेरा अपना .कायय पारितोषिक हैं मेरा |! 
इसी कथन पर मिला आपको यह निर्वासन 


निर्वासित मणशिभद्र अमृताचल के नीचे झ्राश्रम बनाता है| वह हिरन उसीके 
आश्रम का है, वह विचरता छुआ पांडवों की ओर जा निकला है, तभी “अरशि 
मथनिका” की घटना घटती है, ओर युधरिष्ठिर उसका पीछा करते हुए 'मशिभद्र! 
से मिलते हैं| किन्तु मशिभद्र महामारत का धमरूप यक्ष नहीं। वह युषिष्ठिर 
की परीक्षा नहीं ले सकता | यही कारण है' कि मणिभद्र के प्रश्न उसकी वास्तविक 
जिज्ञासा के द्योतक हैं। दु इत्त ओर वजबाहु को कवि ने परस्पर लड़ाकर मार 
डाला है। 


ये परिवर्तन कवि ने मूलकथा में संशोधन करने के लिए किये। इन 
संशोधघनी के साथ उसने कुछु परिव द्वन भी किये। दुब्त्त ओर वजच्रबाह भी 
परिवद्ध न में ही माने जायेंगे | पर वे कथा को स्वरूप-रक्षा के लिए आवश्यक 
ही गये थे | पर काव्य के देश को पूण, पुष्ट श्र कलामय बनाने के लिए. कुछ 
ओर परिवद्ध न करने पड़े | ये परिवद्ध न दो ग्रकार के हें--एक तो कथा के 
शब्प की पूर्ति के लिए---कवि केबल कहानी कहने नहीं बैठा--उसे काव्य 
प्रस्तुत करना है | उसके लिए उसे कहानी के ढाँचे की भरना पड़ेगा | यह कथा 
व्मक-सज्जा एसी होनी चाहिए. कि कलात्मक भी हो, उदद श्य में सहायक भी हो, 
आर कथा को गति भी दे | फलतः जब पाँचों पाण्डव ओर द्रीपदी हैं, बन में 
हैं, तो वे कुछु-न-कुछ करेंगे ही। क्या करेंगे उसकी कल्पना कवि ने यों की है-- 


द्रीपदी प्रातः उठकर सरिता-सस्‍्नान करने जायगी । वह मिद्दी की मूर्ति तो 
६ नहीं, कुछ देखेगी, कुछ संचेगी। देखेगी प्रातः-शोमा, नदी, वन, अपनी 
कुदी--ओर क्योंकि चौंदह वप के बनवास का अन्तिम दिन है, और कल यह 
स्थान और कुटी उसे छाड़नी होगी--वह इसी दृष्टि से समस्त प्रकृति को देखकर 
बिचा२ करेगी | स्नान करके लोटने के समय उसे वज्रसेन के रूप में वज्बाहु 
मिल जायगा । वह अपनी बातों से अमृतहृद देखने की उत्कण्ठा द्वरोपदी में 
उल्न्न कर देगा; अरब द्वीपदी युधिष्टिर की पूजा के लिए पुष्प चयन करेंगी। 
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किन्तु आज द्रौपदी को समय से अधिक देर लग गयी है | कारण स्पष्ट है| 
तब युधिष्ठिर माइयों से बातें करने लगेंगे, ओर बातें होंगी पारस्परिक प्रेम की 
ग्रोर क्योंकि काव्य को 'नकुल' होना है, इसलिए, इन बातों में घुमा-फिर कर 
नकुल को महस्व देना पढ़ेगा । यहाँ वात्सल्य का परिषाक होगा | उघर अजु न 
द्रौपदी को खोजने निक्रल पड़े गे, और फूल चुनते उसके प्रातःकालीन सौन्दय 
को देखकर मुग्ध होते हुए उससे बातें करने लग जाथँगें ओर सरिता-किनारे 
अ्रमण करते चल पड़ेंगे | सामने पर्वत को अड़ा देखकर रुकेंगे, यहीं द्रोपदी को 
उस पर्वत पर स्थित अमृतहृद का पुनः स्मरण होगा, ओर वह आज अन्तिम 
बार उस स्थान की आानन्दयात्रा का प्रस्ताव कर देगी। वे लोटेंगे ओर युधिष्ठिर 
से आज्ञा पाकर अमृताचल यात्रा को चल पड़ेंगें--युधिष्ठिर यह कहकर कुटी 
में ही रह जायेंगे : 
हलके हो तुम तात, तुम्हीं चढ़ सकते ऊपर; 
मुझसे बहुत यह, रहूँ पावंती फे पद तल में | 
कब अब मेर। भाग अम्ब्रिका स्तन्य अमल्ष में । 
हम यह माने लेते हैं कि जब अज न श्रोर द्रोपदी अकेले भ्रमण कर र 
हैं तब वे पति-पत्नि भाव से बातें करेंगे, विविध मनोरंजक और प्रेम-त्रित्र 
तेँ। जय वे सब्र पर्बतारोहण कर रहे होंगे तो बातें विनोद की होते हुए 
घम-फिरकर फिर नकल पर केर्द्रित हो जायेगी, नकुल बशी बजाना जानते 
हैं | उनका स्वर गूँज उठेगा | फिर थकावट आरंभ होगी, फिर प्यास ओर फि 
मृत्यु-आरस !! 
इस प्रकार कथान्तर्गत शुन्य की समस्त पूर्ति हो जायगी, कवि को सन्तोप 
होगा पर, एक दूसरा परिवद्ध न भी इस कवि ने किया है। उसने तीन पसंगों 
त अवतारणास्मरण शथ्रथवा संस्मरण के रूप में ओर कराबी है। ऐसा उसे 
उद्देश्य को और संदेश को पृष्ठ करने के लिए तथा काव्य की एक-रसता को 
दूर करने के लिए भी करना पड़ा है | 
१--युधिष्ठिर हिंरन के पीछे चल पड़े हे ते-चलवे उन्‍हें भी तो 
कुछ सोचना है। वन-दबृत्षु-लता-पता-प्रकृति उनको कुछ देर उलमाती है 
उनका ध्यान तो एक अद्मुत सोन्दय की ओर आाकृष्ट हो चुका है। वे बृन्दावन 
में पहुँच चुके हैं, वे बहुत पहले की बात स्मरण कर रहे हैं | वर्हां बंशी बजाते 
बालइृष्ण की अनोखी शोभा वे देखते हूँ | गोपी मुग्ध हैं, हिरन भी मुख्ध हैं; 
ओर वे हिरन के अपने बन जाते हैं। हिरन के प्रसंग से यह स्मरण उन्हें हो 
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आता है | इस दृश्य के द्वारा हृदय की प्र म भरी मधुरता को शक्ति की छाप 
पड़ती है | युधिष्ठिर इस संदेश को शाश्वत समभत्ते हैं। 


(२) युधिष्ठिर ओर मणिभद्र मिल चुके हैं | मणिभद्र के लिए हस्तिनापुर नाम 
में विशेत आ्राकष ण्‌ है | युधिष्ठिर की जिज्ञासा पर मणिभद्र अ्मरपरी का 
अपना वह संस्मरण सुनाता है, जब अजु न वहाँ गये थे, ओर इन्द्र के अतिथि 
बने थे | वहाँ उसने अजु न को देवताओं के चमत्कार और वेमव और ऐश्वय 
से बिना प्रमावित हुए अपने साधारण वेष में अविचलित और हृष्ट भाव से 
बैठे देखा था-उससे उसे कितना सुख ओर आत्मबल मिला था ; 

वहाँ--जहाँ जग रही महोत्सव दीपक-माला । 
अन्तस की यह ग्लानि, संगिनी इस जीवन की; 
निराभरणता,-- छाप दीनता की इस तन को,--- 
गई न जाने कहाँ निरमिष में ही भीतर से, 
रिक्त वेश में यहाँ पार्थ के दुशन भर से ।” 

बस्तुतः कवि ने इस प्रसंग में मशिभद्र के व्याज से स्वयं गाँधी जी की 
उस ऐतिहासिक इ गलेंड यात्रा का वर्णन किया है जिसमें गाँधी जी अपने 
साधारण दैनिक वेप में ही वहाँ के सम्राट से मिले थे, और सम्राट को उनके 
लिए सहस्यों वर्षों की पुरानी परम्परा तोड़ देनी पड़ी थी । इसमें मानव की महा- 
नता का भाव कवि ने अमर कर दिया है | 

३--पुष्प चयन करती द्रीपदी से बातें करते समम--वन, लता; पुष्प के साथ 
द्रोपदी को देखकर अजु न को अपनी एक कैलाश-यान्ना का स्मरण हो आया। 
बहाँ, पावती के यहाँ उन्होंने इसी भारतभूमि की एक कंगकिता लता देखी-- 
पार्बती जी से वे पूछु बैठे--यह क्‍यों ! पावती जी ने राम के साथ बनवास भोगती 
हुई सीता जी के दर्शन करने का अपना संस्मरण सुनाया--उन्होंने देखा : 

“सीतासह श्री रामचन्द्र रघुवंश दिवाकर, 
इसी विजन में बेठ गये हैं एक शिला पर। 
भाभी के क्षत चरण-कमल अवलोक व्यथायुत, 
आगे पथ की टोह में गये हैं लक्ष्मण द्र.त। 
१८ >८ >८ 
सीता के सन्निकट सुभागिनि लता यही थी, 
शुल्ल-शयन पर स्वर्ण-सुमन में फूल रही थी । 
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“आयपुत्र, यह विज्नन-लता फूली है केसी, 
बोले राघव--विज्नन बीच शोभित तुम जेसी, 
सीता ने सप्रेम तभी वह पुष्प चयन कर, 
किया समर्पित समाराध्य के पद-पञ्मों पर। 
अजसी भी हो देव--अधिक इससे क्‍या चाहे, 
सीता श्रपना भाग्य इसी सा सतत सराहे, 


ओर इस संस्मरण के द्वारा पुनः मानव की प्रतिष्ठा के साथ स्त्री का भाग 
भी इस छोटे से काव्य में कवि ने दिला दिया है। संक्ठों में, घर-वार त्याग 
कर, वन और बीहड़ में, पर और अपरिचित प्रदेश में ही टकराती और भगकती 
नारी को हीं इसमें संदेश नहीं वरन्‌ नारी के अमर समपंण को कवि ने. यहाँ वाणी 
दे दी है। नकुल' का यह संक्षिप्त स्वरूप है | 
यह नकुल' काध्य-कला का सुन्दर उदाहरण है। इसमें मानव की, लगु 

मानव की जय ही नहीं घोषित है, समग्र सृष्टि के प्रेम की पावनता का अधिकार 
सिद्ध किया गया है। कवि ने मनुष्य, पथ ओर प्रकृति का एक मनोस्म कोटुस्बिक 
रूप खड़ा कर दिया है। इच्तु; नदी, परत सभी जैसे जीवन में एक स्थान रखते 
हैं, उनमें मी एक जसे उदारता है, पारस्परिक सहानुभूति का भाव जैसे उनमें 
' व्याप्त है--हिरन का पीछा युधिष्टिर कर रहे हैं--श्रोर चारों और अ्गम्प बन 
हें---वहाँ उन्हें यह अनुभूति होती है : द द 

आगे पीछे इधर-उधर काड़ी ही रूादडी, 

नोचे-ऊँचे सरस-शुप्क चृक्षों को बाढ़ी। 

इनमें झूग का हितू हुआ वह कौन श्रयाचित, 

जिसकी छाया--यथा उठी डँगली का इ'गित | 

बता रही थी उसे सुरक्षित पथ आगे का ? 

इसमें प्रकृति का यद सहानुभूतिपूण सहयोग केवल अलंकाय नहीं | बह 

यथाथ व्यापार है, हिरन उस अगम्य बन में सुरक्षित मांग पाता चला गया--- 
यह क्या बिना प्रकृति के सहयोग के संभव हो सकता था ? युविष्टिर की अनु- 
भूति में प्रकृति का वह यथार्थ सहयोग एक सम्भवना के रूप में ही हुआ है, 
ओर उस संभावना में वे विश्वास करके उस अज्ञात को धन्यवाद दे उठे हैं ; 

धन्य बन्चु अनजान प्राण लेकर भागे का, 

नमस्कार है उसे ! 


नकल ३ 


पशु-पत्तियों के साथ यह कीटुम्बिक भाव कुंछ ही आंगे और स्पष्ट होता है, जब 
युधिष्टिर के मन में वहाँ की स्थिति से ये भाव जागत होते 

किस रहस्य की किये बनाली है रखवाली, 

दिये हुए हू अधर पत्लवों पर अगुल्नी-सी ! 

इसकी छाया-लट लहरती हुईं खुली सी कि 

उस जननी का स्मरंण दिलाती यह मनभाया। 

जिसका छोना कहीं उपद्वव कुछ कर आया, 

इस डर स,--ले जाय न कोई शिशु कों घरकर। 

ब्याकुल हो जो करुण भाव नयनों में भर. कर, 

यहाँ नहीं वह !” ध्वनित यहाँ की नीरबता में - 


प्रक्तत की वन-शोभा में इस वात्सल्य-माव की व्याप्ति प्रकृति के कोटम्बिक 
भाव को इढ़' कर रही है। यह अवस्था प्रकति की पशुओं के लिए ही नहीं, 
जो अपने हैं, सभी के लिए है--द्रोपदी पहले-पहल वन में आयी तो उसे यह 
अचुभव टुश्ना : 
हूस वन में, इस वनस्थली में में जब आई, 
मेया की-सी गोद यहाँ आते ही पाईं। 


प्रकृति के प्रति यह भावना भारत की दीघ परम्परा में आती है 
वनदेव ओर वनदेंबी की कह्पना कितनी प्राचीन है। तुलसी ने सीता के 
आश्वासन के रूप में कहा है--- 
वनदेवी वनदेव उदारा। 
करिहृर्हिं सास-सुसर सम सारा ॥। 


शरीर, गुप्त जी में उसी प्रकृति की वनदैवी को साक्षात्‌ “मा” रूप में हम देखते 
यही नहीं कवि इस वाद्य वात्सल्य के मनोमुग्धकर भाव से श्र भी ऊँचा 
उठकर प्रकृति के इस सम्पक को दिव्य बना देता है--विकल द्रोपदी वन की 
गंगा में अनायास ही अपने को भूलकर एक आध्यात्मक अनिवंचनीय अनुभूति 
की लहर में परिष्लावित हो उठती है। द्रोपदी विचार कर रही है ; 
तेरे तट पर इधर उधर इन तरु पुों में, 
रदु मारुत-ममरित विदृग-कूजित कु'जों में, 
बेटी बेटी दूर देखती हुईं दिगन्तर, 
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पाया जब तब, भरा भरा दे मेरा अन्तर, 

सुख था अथवा दुःख न निर्णय कर पाई वह। 
झनुभव भर कर सकी अनिश्चत वह, निश्चित वह 
कहलो कुछ भी उसे भले उसके पल दो पल, 

इस जीवन के अस्त बिन्दु बनकर हें मलमल । 


द्रौपदी अनुभव कर रही है, उन छ्षणों में आत्मा में अम्ृत-भाव का संचार 
अवश्य हुआ--तभी वह कहती है : 


पल दो पल वे, पता नहीं, किस ऊध्वे घरा से 
टपके थे ज्यों काल वृक्ष के सुफल त्वरा से-- 


प्रकृति के इस वर्णुन में कलाकार का उत्कर्ष स्पष्ट जगमगा उठा है। 
हमें साहित्य में प्रकृति के कितने ही रूप मिलते हैं। प्रकृति का उद्दीपन 
रूप हमें साहित्य में बहुधा मिलता है, एष्ठभूमि वाली प्रकृति का भी अभाव नहीं, 
अलेकार-रूप में प्रकृति को हँसते-रोते भी देखा गया है, कोई कोई 
दार्शनिक नदी-नालों और बृक्षों में पठनीय पुस्तकों के दर्शन भी कर 
सका है, किसी-किसी को प्रकृति पुरुष के आध्यात्मिक सम्पक का संक्रेत 
लिए मिली है | किन्तु सियारामशरण के कलाकार कवि ने प्रकृति को मनुष्य ओर 
पशु से अमिन्‍न कर कौटुम्बिक स्नेह और सह्यनुभूति के रससे ही अभिमंडित नहीं 
किया, उसके द्वारा उच्च माव-मूमि पर प्रतिष्ठित होने की शक्ति का भी उदमादन 
किया है, जो अमिनव है। प्रकृति के सॉदयाझ्न में इससे सात्विक भाव का जो 
रंग चढ़ता है वह अनुपमेय है, श्रीर श्रात्म-वल को दृढ़ करनेवाला है श्रोर 
रुचि का परिमाजन । यदीं कवि की कला की परीक्षा होती है। था प्रकृति को इसने 
भी कहीं कहीं उद्दीपन, पृष्ठभूमि अथवा उपमान-रूप में प्रस्गुत किया है, उसकी 
आकार-सुपमा कः आकर्षण प्रस्तुत किया है, पर वह सब प्रासंगिक है, कही भाव 
मौलिक हैं, और कवि के साथ यही यथाथ हे । 
पर 'ऊध्वंधरा' के उल्लेंख से यह श्रम नहीं दो जाना चाहिए कि कवि किसी 
ऊर्ध्य से बहुत प्रभावित है। भावों के ऊरध्य धरातल में विश्वास करते हुए 
कला में वह मानव ओर मानव में भी “न-कुल'-दीन-हीन किंकर को प्रतिष्ठा 
प्रस्तुत करता है। कबि श्रोर कलाकार ने अब तक मनुष्य से अधिक देव, शरीर 
भूमि से अधिक स्वर्ग को महत्व प्रदान किया था। इसलिए दमारी समस्त 
प्रेरणाओं का उद्रेक इन्हीं के द्वारा होता है । 
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कोई बहुद प्रसन्‍नता का प्रशंसनीय कार्य हुआ तो कहा जाता था;-- 
बरसि सुमन हृषहिं अ्रमर 
देवी-देवताओं द्वारा पुष्पवर्षा हिन्दी-संस्कृत सहित्य में प्रसिद्ध कवि-समय की माँति 
ग्रहीत थी । स्वरग-प्राप्ति जीवन का चरम लक्ष्य था। गीता में कृष्ण ने श्रजु न से 
क॒द्दा था कि जीतने पर प्रथ्वी मोगोंगें, युद्ध में काम आने पर स्वर्ग भोगोंगें | 
मनुष्य-देव का यह भेद जहाँ देवताओं को उत्कष प्रदान करता था वहाँ मनुष्य 
में हीनता-बुड्धि और अकर्मण्यता को जन्म देता था। यत्रपि ऐसे भी स्वर साहित्य 
में विद्यमान रहे हैं, जिनमें भारतमुमि की प्रशंसा की गयी है और “जननी जन्म- 
भूमिश्च॒ स्वगोदपि गरीयसी ऐसा मी कहा गया है। पर ये स्वर अत्यन्त मन्द ओर 
अस्पष्ट रहे | मानव शोर घरा में श्रद्धा का लोप श्रोर देवताओं तथा स्वगं-अपवर्ग 
में विश्वास--यह अब तक के समस्त भारतीय धर्मों का ध्येय रहा ! अवबतास्वाद 
ने कुछ संशोधन तो किया, पर इससे भूमि का महत्त्व तो बढ़ा; भूमिपुत्र, प्रथ्वीपुत्र, 
का महत्त्व नहीं बढ़ा | इस परम्परा ने तो मानव-आस्था नष्ट कर दी थी, ओर इधर 
आधुनिक वेशानिक युग के बुद्धिवाद ने अमर ओर स्वर्ग में से आस्था नष्ट कर दी | 
फ्लतः मनुष्य की पूर्ण मृत्यु हो गयी--न उसे इस लोक में विश्वास रहा, न उस 
लोक में । वह छाया ओर प्रेतों में श्रमने हलूगा | उसकी नीति का पेंदा कूठ 
गया। टाल्सटाय और गाँधी ने मानव के इस महान्‌ पृतन को देखा--ये दोनों 
महान कबि और दृश थे। जिसे न स्वर्ग का सह्यरा है, न मृत्यु का; वह अतल 
होकर कहाँ जायगा ! तभी मानव की पुनः प्रतिष्ठा की बात कही जाने लगी-- 
मेथिलीशरण गुप्त ने पहले तो यह कहा कि में मनुष्यत्व को सुरत्व की जननी 
कद्द सकता हूँ। फिर राम को पृथ्वी पर अवतीर्ण करके कहा कि मैं मनुष्यों को 
स्वग ले जाने के लिए नहीं ग्राया, वरन्‌ यहीं स्वर्ग स्थापित करने आया हूँ। इसी 
कवि ने पहली बार नहृप' में स्वर्ग को मनुष्य का मुक्तोच्छित--भोंग करके 
त्यागा हुआ--जूठन कहा था। ओर तब उन्होंने पहली बाहर खोये मानव को पुनः 
प्रतिष्ठित करने का एक उद्योग किया था | इस युग का खोया मानव केसे 
पुन; पाया जा सकता है, यह एक प्रश्न है ! सियारामशरण जी ने कहा कि उस 
का साधन यही है कि मानव ओर भूमि में पुनः आस्था स्थापित की जाय | तभी 
उनका कवि श्रजु न के साथ दो बार दिव्यलोक में गया है--एकबार इन्धपुरी गैं--- 
देवताओं के राजा के यहाँ, दूसरी बार केलाश पर माता भवानी के पास । और प्रत्येक 
बार वह “मानव की प्रतिष्ठा” के भाव में पुष्ठट होकर लौट है। प्रथ्वी को वह 
स्वर्ग ले गया है, और वहाँ से प्रथ्वी अपने गौरव के साथ, गोरब क्री छाप 
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छोड़कर अपने में पूर्ण आश्वरंत' लोटी है | मणम्द्र मे >जुन की उस रदग- 
यात्रा का वशुन किया है--उस देवबलोक में अलकापरी का यह यक्ष भी हीनता- 
माव अनुभव कर रहा था--मसखिभद्र ने उस अद्भत द्श्य का वशन यी 
किया. है :--- 


बईकर आता गया पाथवाही गज ज्यों-ज्यों, 
'तर-तर होता गया' तरंगित मानस स्यॉं-त्यों । 
अब समीप से देख धनज्जय को में पाया, 

नर तो पहली बार कहीं दर्शन में आया ।' 
' मुख में थी मुस्कान कि थी सुस्कान समुखमय, 
उलरू गये उस एक सत्य सें संकल्प-द्वय । 

वह दिच- वेभव, प्रभामसी मणियों का मेंला 
सुरपुर की सोंदर्य-तरंगों की वह खेला, 

चकित नही कर सकी पार्थ को जेसे कश भर | 
दुमित न था ज्यों किसी हीनता में वह क्षण भर | 
समासीन उस देव-द्विरद पर ऐपे वह था, 

मानों उसके लिए सतत साधारण वह था । 

ओर इस दशन ने मणिभद्र को अपने से हुलना करने पर बाध्य किया : 

में यद जो हूँ घनदपुरी का छोटा चाकर 

जड़ित तुस्य रह गया खड़ा विस्मय में श्राकर । 
जिसके तनु पर न हो क्षुत्र मणि का भी गहना 
जिसने ककश कठिन वश्तनन वल्कल का पहना, 

धन में जिसके पास धनुष भर हो साधारण, 

कर केसे वह सका वहाँ निज देन्य निवारण ! 


यहीं तो मनुष्य का, एथ्वीपुत्र का, यथाथ महत्व सिद्ध हुआ, ओर प्रथवीपुत्र 
मानव में यों पुनः आस्था लोटी-- 


धन्य धर्नजय | घन्य तुम्हारा शभागमन यह 
ऊध्व लोक में धन्य तुम्हारा समुन्नयन यह 
प्रकटित तुमने किया सहजपन से ही आके । 
सच्चे सुत हो तुम्हीं झूण्मयी वसु घरा के 
उसके निम्न नितान्त सर्वंसाधारण जनसम, 
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आये हो तुम यहाँ स्वग में मान्य महत्तम 3 
करके निज को राज-वेश-भूषा से सज्जित । 
किया न तुमने किसी धरिन्नी-सुत को लज्जित-- 


यह फिर वही स्थल है जहाँ कवि की कला के उत्कष' की परीक्ना होती -है।' 
मानव के इस उत्कष में मानव के “निजत्ब” का आदर है, ओर इस निजत्व में 
मानव की अडिंग आस्था ! इसी मानव के स्वभाव के धर्म में कवि ने यथा 
उत्कप' अंकित किया है। देवताओं को उसने गिरने नहीं दिया | उनका अपना 
वेभब हे उनका अपना निजत्व हे | उसमे साधारणुत; हीनता-भाव उत्पन्न करने 
का आतंक है--ओऔर मानव उससे बचता है ओर अग्रभावित रहता है तो देवत्व 
स्वयमेव उस मानत्र के समक्ष दीन हा जाता है, अयने समत्त ऐश्वय को चफाच[व 
रहते भी चित्र में यदि विकृत ओर कुटिल रेखाएं डाले बिना सात्विक माव 
महमदह महक उठे, उभर उठे और सप्राण खड़ा हो सके तो कलाकार को आप 
क्या कहेंगे ! यहाँतों उस मानव की इस विजय का उद्धोप१ एक यक्ष--एक 
अ-मानव कर रहा है--एक अन्य पुरुय--ओऔर उसकी यह विचारणा अरजुन को 
समस्त मानबों का प्रतिनिधित्व प्रदान कर देती है : ' 
उस दिन का सत्कार उन्हीं का न था अकेला | 
इस अवबनी मे जहाँ कहीं भी हैं जितने जन, 
न कल न गोन्न, न जाति किपती में जिनका आसन 
वे सब उसके संग हुए थे उच्च अधिष्ठित” 
जो कला यहां है, वह केलाश-यात्रा में पाबती के मुख से सीता की प्रतिष्ठा 
में भी है | एक चित्र में इस कलाकार ने मनुष्य के वाध्तविक महत्व को चित्रित 
किया है, दूसरे में स्त्री के स्त्रित्त को ! यथार्थ में ये सब विशद व्याख्या चाहते हैं। 
प्राचीन चित्र को नयी रेखाओं से इस प्रकार चित्रित करने की कला का बल क्या 
सहज ही ग्रॉका जा सकता है। 
कवि का यह कला-सोष्ठन मानव-स्वरूप की यथाथ अनुमति में बाधा डालने 
वाले तलों को हटने में हैं। उसने देखा है कि मानव के स्वरूप की अनुभूति के 
स्पष्ट होने में सबसे बड़ी बाधा हीनता' भाव के कारण है। यही हीनता-मांव 
नष्य के पतन का प्रधान कारण है | छोटे-बढ़े का, चुद्ध महत्‌ का भेद संसार में 
अवश्य रहेगा--वह किती भी विधि किती मो प्रणाली से मिद्ववा नहीं जा 
सक्रता--/होगा निश्चय केद्र-महत्‌ का भेद भवन में” फलतः “लघु! अपने 
अहंकार में 'मह॒तू' से, बड़े से, स्पद्धां कर सकता है । 
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यह स्पद्धोंभाव हीनता-मभावमंडल पैदा करेगा ही। विपमता के कारण 
श्रनेकों रोग ओर अनेकों संघ उत्तन्न होंगे ही। श्रार्थिक् विपमता दूर करने 
मात्र से मनुष्य समाज में सुख ओर शान्ति नहीं आ सकती । कबिं की जो 
पंक्तियाँ ऊपर उद्धृत की गयी हैं, उनमें से जैसे इसी आर्थिकवाद का प्रतिवाद 
भलक रहा है। आर्थिक विषमता तो अन्य अनेक अनिवाय्य विपमताओं का 
एक परिणाम है। मनोविश्लेषणु-शास्त्र की प्रतिष्ठापक क्रायड-ऐडलर-जुग की 
आचारयत्रयी में से एक ने भाव-मंडल ( (20777095 ) को भी सहजात 
माना है। यहाँ हमें आशिक विपम-वितरण के सिद्धान्त में विश्वास रखनेवालों 
के दर्शन की आलोचना नहीं करनी | कवि निश्चय ही यह मानता है कि मनुष्य के 
दुःख का मूल कारण उसका हीनता-भाव-मण्डल ([0487007]ए (०0709]७5) 
है। इसी से उसमें तृष्णा, असंतोष और अशांति होती है। मूल कारण स्वयं प्रकृति 
में है, वह अनिवार्य है, वह मनुष्य दूर नहीं कर सकता | उसको दूर करने का 
मूल-मंत्र एक हे--उस मौलिक विषमता को यथार्थतः ग्रहण करना, श्रोर 
स्वस्थतः उस पर विचार करना। न तो अपने लघु॒त्व पर हीनता अनुभव करना, 
न महत्त्व पर ओहंक़ार | प्रत्येक का अपना गौरव है; उस गोरब को उसे निर्श्रान्त 
' उसकी निजी गरिमा के अनुकुल मूल्य प्रदान करना है। ऐसा करने से ही इस 
द्विविधा के युग में मानव को अपनी खण्डित प्रतिमा का उद्धार संभव है। 
अजु न को अ्रविचलित, श्रप्रमावित और प्रसन्न भाव से अपने ही दरिद्र-बप 
में ऐश्वर्य के समक्ष उपस्थित कराके कवि ने यही ह्वीनता-भाव दूर करने का 
प्रयत्न किया है | सुख ओर दुःख के सम-थ्रसम वितरण की चर्चा के वातावरण 
में, जबकि दमित काम-कुरठा के चित्र प्रस्तुत किये जा रहे हाँ, काव्य-कला 
द्वारा मानव-प्रतिष्ठा का यह स्वर अभिनव है; सीमभ्य और गहरा है | 


मानव को सानतव बनाकर कबि ने अपनी भूमि की प्रतिष्ठा भी लोटाबी 
हे--अजु न ने अपनी केलाशयात्रा के संत्मरण सुना कर सीता के समर्पण का 
मर्म प्रकट किया | पुष्य के बहाने सीता ने राम के चरणु। में जो समर्पण किया उसके 
स्मरण से पावंती भी गदगदू हुई", और द्रीपदी को वो आत्मविभार होगा ही 
था | यह उस रफ्तमय्र स्थिति का स्वाभाविक परिणाम था, तभी उसने भी सीता की 
भाँति अज्ु न से कहा 


बोली वह--/प्रिय, और अधिक क्ृप्णा क्या चाहे, 
इन सुमनों-सा भूरि भाग्य वह सतत सराहे।” 
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पर इस समर्पण से हीं पुरुष को यथार्थ बल मिलता है। अजुन भी 
गद्‌गद हैं; 
“और प्रियतमे, कृती आज अज्जु न भी है यह, 
जो यों गिरि वन पार कर रहा दे साध्वी सह ।” 
इस भाव-विमुग्ध मनोस्थिति में वह प्राकृतिक सुषमा, ओर उसी समय 
कोकिल की कूक ! द्रौपदी के हृदय में सुख और आनन्द का सागर उमड़ 
पड़ा | उस ज्ञण के सुख से अधिक सुख फिर कभी मिल सकता है क्‍या १ वह 
क्षण सुख का चरम था। ओर तभी क्षणजीवी उमरखय्यामियों की माँति 
द्रोपदी कह उठी ;"*'* '** ****** 


“प्राणेश्वर 
यह बेला, यह सड़् औ्रोर यह मंजुल ममर ! 
ऐसे ही में क्‍यों न प्राण-पिक भी उड़ जावें, 
कूक चुका भरपूर, लोभ क्‍यों वृथा बढ़ावे।” 
कवि ने प्रेमी के हृदय के सुख और आनन्द की मदोन्मत्तता 
यहाँ जैसे अविकल प्रस्तुत कर दी है। हम द्रोपदी के हृदय में उठनेवाली 
कोकिल की कूक-सी एक हूक का अनुभव करते हैं; उसके श्रन्तर में एक प्रकाश 
की मलमलाहट अनुभव करते हैं। द्रोपदी ने जो चाहा है, उससे अधिक ओर 
क्या चाहा जा सकता है ! 
तभी कवि इस उन्माद को धीरे-धीरे अजु न की वाणी से उतारता है | यहीं 
वह अपनी भूमि का महत्त्व प्रतिषादित करता है, यहीं वह प्रतिष्ठित, अ्रखंडित 
मानव के कर्म का महत्त्व प्रतिपादित करता है, यहीं वह पलायन का विरोध करता 
है; क्यों हम इस भूमि को छोड़कर स्वर्ग जाने की सोचे *-- 


निःशेषित क्‍या हुआ रसा का था जो जितना, 
शूल-फूल का सुरस न जाने धब भी कितना । 
एक श्रवधि गत हुई, दूसरी श्रभी अजित है; 
यह दुर्गेम उत्तीर्ण, अन्य वह सपलुपस्थित है। 
सोहेगा क्या यहीं हमें यह भाव-पत्ायन, 
लेने को हैं काल--करों के विपुल उपायन ॥” 


यहाँ तो एक के बाद एक काम प्रस्तुत हैं, उन्हें छोड़ कर स्वर्ग की चाहना 
पलायन हैं--अरजु न ने इसीलिए, कहा-- 
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“विधि ने विरने नहीं सिंह-सिंही उड़ने को, 
उनके गौरव इसी मण्मयी से जुड़ने को |” 


कायर ही प्रथिवी की, मैदान को छोड़कर भाग सकते हैं। वीर तो भूमि 
के ही लिए हैं--हमें अपनी भूमि और अपने स्तर पर ही रहना शोभा देता है : 


यही उचित है, इष्ट हमें अपना ही रुतर हो 
मू पर उलकापात, स्वस्ति-गृह है ऊपर जो ! 

हम अपने ही धरा-धाम के हैं अभिलाषी 
मत्यमभूमि में चाह चिरन्तन के आश्वासी 
फल रहे हम इसी मेदिनी के फलों में 
भूल रहे ज्यों कएठहार बिंध कर शूल्ञों में । 


दुःख और सुख में हमें अपनी मर्त्रभूमि ही वरेण्य है, 
अपनी मातृभूमि ही सेव्य है। 


इस प्रकार आज के इस कवि ने मानव की 'खंशिइत मूर्ति” पुनः 
अमिमंडित की है, ओर अपनी ही इस भूमि ओर अपने ही कम में पुनः आस्था 
उत्नन्‍न की है | इतने महत्व की उद्धावना इनमें भरकर भी यह दृष्ट्ब्य है कि 
कवि ने इस प्रतिष्ठा को प्राधंगिक स्थान ही दिया है। वस्त॒ुतः यद् वो मानव 
की प्रतिमा, विग्रह, वषु या रूप रेखा हे--अब तक तो यह भी कहीं नहीं था । 
मूल प्राण! तो आधिकारेक वस्तु में स्पंदित मिलते ह-दा स्थलों में वे आग? 
प्रकट हुए हैं | एक कृष्ण के बाल-दर्शंन में, बशीबारी क्रप्ण के दशन में, और 
उस दर्शन के संदेश में, दूसरे नकुल के बंशीबारण में | झ्रादि का क्ृष्ण-दशन 


', 


एक कर रहा है । 


हीनता-भाव-रहित हो जाने पर स्वस्थ मानब-निर्माण मात्र से कम-व्यापार 
में अभीष्सि सुख नहीं मिल सकता। इस दुःख-सुखपूर्ण, प्पंच-छुल पूर्ण 
गरल-अमृतपूर्ण वसुधा में बंशी का वह मधुर प्रेम मरा स्वर ही साई है, बही इस 
जग के समस्त भेद में अभेद का विश्वास भर सकता है। युविप्टिर ने ऋष्णु की 
वंशी का वह स्वर सुना और वे उस स्वर में रंग गये--युविप्टिर ने उस मुस्ली 
का ऐसा कौनसा विमोहक स्वर सुना और समझा था (-न्युविष्ठिर सोच 
रहे हैं: 


॥, 


नकुह .* २०१ 


माधव, माधव, माज्न तनिक यह ध्यान तुम्हारा, 
बहा गया है रोम रोम में सुस्वर धारा, . 
इस भव में बस जहाँ शर-च्षेपण की दूरी 
 सानी जाती साप वीर के गुण की पूरी; 
लय-स्वर हैं निःशेष धनुष की टंकारों में, 
आक्रन्दित हैं हृदय पुरुष की हुँछारों में, 
वहाँ एक बस तुम्हीं अधर - पर मुरली धरकर; 
फक रहे हो फप्राण-प्राण में निज ग्राण-स्वर, 
इतने में रस-घारबह उठी वह उर-डउर को 
डस कद॒म्ब के तले बज उठी मोहक सुरलती। 
>> *आ ५ 
दूर-दूर तक गई वेण-वादन की दूत लय 
जड़ तक चेतन हुआ, निर्खिल चेतन ज्यों वन्‍्मय 


मुरली का स्वर जड़-चेतन का प्राण था | पर इससे भी अधिक युधिष्ठिर ने 
ग्नुभव किया-- 


वह मुरली जो खींच वनमगी को भी लाईं 
देकर जिसने अभय प्राण की भीति भगाई, 


यह मुरली-स्वर का गूढ़ रहस्य है--उस स्वर से आकर्षित होकर वनमंगी 
ब्यी चली आयी ! उस सुरली-ध्वनि में अभय का संदंश था । 
प्रेम-माधुर्य के अतिरिकि और “अ्रमय' का भाव कहाँ है ! कहाँ है अन्‍्यत्र 
वह स्थान जहाँ प्राण की मीति भाग सकती हो £ सेना, शॉय, अस्त 
शस्त्र आर आतंक में विश्वास सखनेदाले एक क्षण रुककर थ्रुधिष्ठिर की 
भाँति विचार तो कर--संसार के इतने दीघत्र इतिहास में अस्त्र-शस्त्र का बल कब 
कितने प्राणियों को निर्मम कर सका है ! अस्त्र-शस्त्रों पर हम जितना अधिक 
विश्वास करने गये हैं, उतना दी अधिक विश्वासधात हुआ है--उतना ही 
भय अधिक बढ़ा है। वह भय बढ़ते-बढ़ते आज यहाँ तक पहुँच गया है कि 
अब काई भी प्राणी अपने को कहीं भी निरापद नहीं समझता ! युद्ध प्रतिदिन 
घटरते सुनाई पढ़ते हैं, ओर उनके दुभरिणाम को जीवन-यापन मेँ प्रतिक्षण 
ग्राज अनुभव किया जाता है। हाथ री मृगतृष्णा! इसीमें तो विश्वास कर 
मणिभद्र ने श्रन्त में युधिष्ठिर से कहा था कि आप “नकुल को क्यों, अजु न को 
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क्यों प्राण दान नहीं दिलाते--मणिभद्र ने युधिष्ठिर को समभ्काने का प्रयत्न 
करते हुए कहा : 


ऐसे पुरुष प्रचीर ( भीम अजुन से अभिप्राय है ) उद्त होते हैं कब-कब, 
इस जगती का दुरित देन्‍य खोते हैं कब-कब !! 
होते हैं अवतरित मूर्ति बनकर त्राता की 
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रक्षक सब के ओर सभी से संरक्षित वे 
होते हैं युग-काल-पुरुष ज्यों परिलक्षित वे। 
छोटों का प्रतिपाल, वही उनका जीवन-प्रण । 


जीवन-प्रण ही तो मनुष्य का धर्म होता है। तभी युधिष्टिर बड़ों के घम 
का मर्म यो स्पष्ट करते हैं : 


छोटे के भी लिए बड़े से बड़ा समपेण-- 
किया जाय जब, तभी धर्म-धन का संरक्षण ! 


छोटे के लिए बड़े से बड़ा त्याग करना ही यथार्थ धम है; किन्तु हो 
रहा है उल्टा ; 


सरल सत्य यह, तदपि हाय ! उलटे पर मरती, 
गरल ग्रहण कर निज-विरुद्ध जगती आचरती । 
कथित बड़े जन सोच रहे हें--इहस भूतल के 
जन जितने हैं जहाँ कहीं हलके से हलके, 
रहने उनके लिए न दंगे संजीवन-कण, 
सुख सब अपने अर्थ, श्रन्य का शोषण, शोपण । 


यहाँ आकर कवि 'शोपण' शब्द का प्रयोग करता है, थ्रोर इस शब्द द्वारा 
ही आज की स्थिति को भी उभारकर दिखाता है। तभी, बह आगे यह निदान 
प्रस्तुत करता है ; 


उन दल्लितों में प्रतिक्रिया विस्फोटित होती 
दुःशासन में उभर शानित वघुधा की खोती 
करना दै यदि हमें यहाँ यह पाप निवारण 
हो अभीष्ट सर्वत्र प्रेम का पूर्ण प्रसारण, 


नकुल २०३३ 


करना होगा बढ़ा त्याग निज सुखजीबी को, 
होना होगा स्वयं समर्पित गांडीवी को -- 


इसी को और परिपुष्ट करते हुए वे कहते हैं : 

लेना होगा निखिल क्षेमच्त निर्भय हमको, 
देना होगा बढ़ा भाग लघु से लघुतम को। 
लघु से लघुतम कोन, नहीं यदि हों हम खोटे, 
वही हमारे लिए बड़े हमसे जो छोटे, 

उनका वह गाण्डीव घहरता रहता जब तक, 
दुष्टजनों का द्वृदय हृहरता रहता तब तक। 
लुप हुए यदि वही, नीचे होंगे उच्छेद्डल 
फल जायगा निखिल लोक में व्नका अल । 


केसी प्रभावोद्यादक युक्ति मणिभद्र ने दी है। संसार की रक्षा गाण्डीव शोर 
गाण्डीवधारी ही कर सकते हैं| ओर तब युधिष्टिर अपनी स्वाभाविक दइृढ़ता से 
इस मृगतृष्णा क्रो विच्छ्लिन्न करते होते हर 


सोच रहे हैं आये कि गाण्डीवी के खरशर--- 
कर सकते हैं शान्ति प्रतिष्ठित इस प्रथ्वी पर । 
मुझको तो विश्वास नहीं है रप्बक इसमें, 
दंगे केसे अमृत बुके, स्वयसपि जो चिष में ! 


भला युद्ध से शान्ति मिल सकती है ! युद्ध से युद्ध मिल सकता है, शान्ति 
नहीं। और संसार के इतिहास ने हमें सदा सिद्ध किया है। शान्ति का मार्ग 
तो ध्याग का और प्रेम का मार्ग है 
धरना होगा आत्मदान के पावन सगको, 
नवजीवन परिपूर्ण जिन्हें करना दै जग को। 


इस आत्मदान के भाव ने ही तो उन्हें नकुल! के जीवन की याचना के 
लिए प्र रित किया और इस शआत्मदान के साथ सानव-प्रतिष्ठा के साथ मानव- 
नेब-निर्माण का संदेश पूणु होता है। लबु को अपनी लघुता का क्षोभ नहीं 
होना चाहिए--पर मानव के नव-निर्माण के लिए जो बड़े हैं उनका एक 
स्वाभाविक दायित्व हैे--सथिप्टिर कह रहे है। 


उन्‍हें (बड़ों को) देव ने दिया जन्म के साथ बढ़प्पन, 
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छोटों के महत्व का एक ओर कारण भी युधिष्ठिर ने दिया है : 


जितना आगे उद्ित हुआ है जो जन हम में 
उतना आगे चला गया वह जीवन-क्रम में 
अक्षय जीवन स्रोत हमारा उसके भीतर 
चला गया है. बहुत दूर तक इस अ्रवनी पर । 
यथाशक्ति सब भाँति उसे रक्षित रख निभेय, 
होती है उपलब्ध काल के ऊपर सुविजय । 


छोटे की रक्षा, उसके लिए बड़े-का-बड़े में बड़ा त्याग ही वह माग है, 
जिससे संसार में कभी थ्रशान्ति नहीं हो सकती; जिससे काल के ऊपर सुविजय 
प्राप्त होती है। त्याग ही हल है, सम-वितरण नहीं, यह भी यहाँ ध्वनि है। 
प्रस्तुत दृशन्त में 'मशिमद्र! के पास श्रमृत की केबल एक ही बूद तो है--ओर 
पाँच हैं वहाँ जिन्हें उसकी आवश्यकता है। सम-वितरण का सिद्धान्त यहाँ 
समस्या का हल कैसे प्रस्तुत कर सकता है। यहाँ त्याग ही हल है, ओर जाग 
समस्त समस्याओं का हल है, ओर सब काल का दल है । और यह त्याग 
छोटों के पक्ष में होना चाहिए। बड़प्पन का यथाथ उप्शोग इसी लयाग 
में है--यही उपनिपद के अमर वाक्य का सत्य सिद्ध होता दे : लिग लक्केन 
भुञ्नीथा? । यह त्याग स्ेच्छा से विचारपूर्वक युधिप्टिर की भोति होना चादिए «- 
ओर इसमें प्रेम परिप्लाबित होना चाहिए । युविष्ठिर ने मगिभद्र से आगे 
कहा है | 
नकुल पड़ा है वेश लिये जो श्रपने कर में, 
उसे देखकर याद आ रहा इस अवसर सें । 
सोच रहा था बात आज में मुरत्लीघर की, 
मिलते प्रथम वे झुभे फूंकते वेण अ्रधर को । 
उस वेशु का श्रमर संदेश ही तो सुधिष्ठिर में व्याप्त हो गया था श्र 
उनकी आस्था अटल हो गयी थी; तभी वे यद अपना अभिमत प्रकट कर रहे हैं : 
देखा है, अश्रब लिया उन्होंने चक्र सुदर्शन, 
क्या इस द्वेतु कवि पूव आन्ति का करें प्रदुर्शन ! 
नहीं-नहीं, वे प्रकट करेंगे--प्रेम प्रबल हैं, 
ध्वनित करंगे स्वयं, अन्य पन्था निष्फल हैं। 
ओर यह है वह संदेश, वह स्वर, बह प्राण जो 'मानवा का उसके कल्याण 
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का यथार्थ रृस्य है। आज हमारे कवि युद्ध पर विचार करते हैं, किसी-न- 
किसी बहाने मशणिभद्र की भाँति युद्ध का पोपण करते ह--कोई उसे बायला- 
जिकल आवश्यकता बताता है, कोई उसे विकास की आवश्यक सीढ़ी समझता 
है, कोई उसे ऐतिहासिक ओर प्राकृतिक औपध सिद्ध करता है, कोई उसे 
प्राथमिक उपचार के रूप में ग्रहण करने का आग्रह करता है ओर भी न जाने 
कितने “बाद” श्रौर कितनी थुक्तियाँ युद्ध को पोषण करने के लिए साहित्य में. 
अवतीण हुई हैं। पर इस कवि की यह कल्लामय वाणी, मूर्त, साकार, 
विचित्र चित्रों में से अ्रभिव्यक्त और प्रतिध्वनित होती हुई एक लघु किन्तु इृढ् 
संक्रेत से मूल रहस्य को उद्धाटित कर रही है । 

इस काव्य में कथानक भी है, घटनाएँ भी हैं, विविध चरित्र भी हैं. ओर 
विविध रस भी; भाषा का सादव ओर अलंकारों की कोमल साभिप्राय छुट भी 
किन्तु इन सब में से भी एक बात विशेष लक्षित होती है कि मूल-बस्तु ओर 
मल-काव्य युधिष्टिर-मशिभद्रः संवाद में है। इसी का प्राधान्य है। वस्तुत: 
ग्राज का कवि संवाद-प्रिय हो गया है | वह संवाद भी नाटकीव नहीं, “जिज्ञासा- 
समाधान! का संवाद | युग में उसका कारण निहित है। बीडिक प्राणी कार्य 
को महत्व नहीं देता, विचार! का महत्व देता है। शरक्ति-तक-प्रमाण से वह 
जीवन-क्रम के मिद्धान्न को सुनिश्चित कर लेना चाहता है। उसी युगीन 
ग्रावश्यकता की हृष्टि से कबियों को महाभारत-पुराण से ऐसे-ऐसे दृश्य निर्वाचित 
करने पड़ते है। एस स्थलों और संबादी के नियोजन में सुकबि को बढ़ कीशर 
का उपयोग कर्ना पढ़ता हैं, कहीं ऐसे बातालाप मात्र बातचीत चिबार या 
भाषण का रुघ ने ग्रहण कर ले उस इन संवादा भे पात्र के चरित्र का शील 
परिपृण कर देना हैं। इस काल में गुप्त जी इस युग के समस्त कवियों को 
पीछे छोड़ गये हैं। काव्य-विधान में इस 'नकुल! की समक्ष घटना एक दिन-मभर 
की है; प्रायः सू्यदिय से लेकर सूर्यास्त तक की | समस्त काव्य में युधिष्टिर के 
खरित्र का सल्व मादबपूर्ण ओदार्स के साथ अभिव्यक्त हुआ है| में इस कि की 
हस कला को, जो अभी तक उपनित रही है, उस समस्त श्रद्धा के साथ ग्रणिपात 
कर्ता हैं, जिस श्रद्धा से समस्त जगद के समस्त श्रद्धालु महात्मा गॉधी के समक्ष 
नत होते थ | 


नारी ओर त्यागपत्र 


प्रेमचन्दजी के सभी उपन्यास हिन्दी के मूर्घन्य पर आसीन होने योग्य 
नहीं हैं। “गोदान! उनकी सब से महत्व-पूर्ण कृति है। उसके अतिरिक्त ग़बन 
'सेवासदन'; 'रंगभूमिः आदि में भी बहुत-कुछ है जो अमर रहेगा। हिन्दी 
में इनसे टक्कर लेने वाले उपन्यास बहुत नहीं प्रकाशित हुए। जो हुए वे 
उगलियों पर गिने जा सकते हैं, जेसे “त्यागपत्र', नारी, “चित्रलेखा?, 'शेखर 
इस्यादि। 


श्री जैनेन्द्रकुमार के 'त्यागपत्र' और श्री सियारामशरण गुप्त के “नारी 
इनमें कुछ इस प्रकार की समता और विषमता है जो तुलनात्मक अध्ययन को 
रोचक और उपयोगी बना देती है। 


व्यागपत्र और नारी दोनों ही में एक नारी की कहानी है। त्यागपत्र 
एकमात्र मृणाल की व्यक्तिगत कहानी है, ओर नारी जमुना की। म्रणाल 
ओर जमुना दोनों के ही व्यक्तित्वों के मूल में अ्रतृत्ति है। दोनों ही हमार 
सनन्‍्मुख एक अभुक्त वासना लिये आती हैं। मंणाल के तो जीवन का दी 
आरम्म इस अतृप्ति से होता है। उसके माता-पिता नहीं हैँ। भाई का स्नेद्द, 
उनके स्नेह की कमी को मर नहीं पाता। उसको स्नेह की झलक एक दूसर 
व्यक्ति से मिलती है। पर मिलने के साथ ही वह एक वीखा धाब छोड़ कर 
सदा के लिए मिट जाती है। भावज की कठोर ताड़ना उस श्रभाव की श्रग्नि 
को और भी भड़काती हे, और अन्त में उसका बेमेल बिबाह एच पति की 
यन्‍्त्रणाएँ इस जीवन-व्यापी अतृप्ति में पूर्ण आहुति बन जाती हैँ । इस प्रकार 
वासना पूर्णतः अमुक्त श्रोर अतृप्त रद्द कर उसके जीवन में एक अदभुत गति 
श्रीर शक्ति का सश्नरण करती है। जीवन के मध्याह्न तक तो उसे इस बासना 
के संस्कार का जच्ित माध्यम नहीं मिल पाता, शरीर बहू एक उद्याम तीघता 
लिये फुलसती ओर क्ुलसाती--जीवन को मानों चीरती हुई--भट्कती रहती 
है। बीच में वह पातित्रत की बात करती है, अपने पति के साथ समझते का. 
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प्रयत्न करती है, एक अत्यन्त निकृष्ट व्यक्ति> कोयले-वाले--के साथ ममता 
का खेल करती है, पत्नी-धर्म के निर्वाह का दावा करती है। पर यह सब कुछ 
जैसे एक तीखा व्यंग्य है। सचमुच चारों ओर से नकार प्राप्त कर मृणाल का 
जीवन ही एक तीज व्यंग्य बन गया है । 

जमुना का व्यक्तित्व व्यंगमय नहीं है । कारण यह है कि उसमें आरम्भ 
से ही निषेध और स्वीकृति का मिश्रण रहा है। उसको चारों ओर से नकार ही 
नहीं मिला । आरम्भ में पति का मुक्त प्रणयदान, उसके चले जाने पर श्वसुर 
का स्निग्ध वात्सल्य, ओर उनके मरने के बाद हल्ली के स्नेह में उसे जीवन 
की मधुर स्वीकृति भी मिली है। इसके साथ ही बाद में पति की उपेक्षा 
में, गाँव वालों के--विशेषकर चौधरी के--कटु-व्यवह्र में उसे तिरस्कार 
भी मिला है। परन्तु कुल मिलाकर वास्तव में यह नकार उस स्वीकृति से कहीं 
हल्का बैठता है। इसीलिए जमुना कई बार विचलित होकर भी विश्वास नहीं 
खो पाती, जीवन की स्वीकृति का अपमान नहीं कर पाती। जीवन की चरम 
परिणति में भी--जब वह पति का ध्यान छोड़ एक दूसरे व्यक्ति को अहयण 
करने का निश्य कर लेती है--वह जीवन को स्वीकार ही करती है, उसका 
निर्पेघ नहीं करती। उसके जीवन में अतृप्ति है। उसकी वासना प्रण॒य के 
ग्रभाव में अतृप्त ओर अभुक्त रहती है | परन्तु उसके साथ ही उसको व्यक्त 
ओर तुष्ट करने का साधन भी तो पुत्र-रूप भें उसके पास है। वह गहिणी है। 
गहस्थ-जीवन की मर्यादा का भी, जिसके संमतल थामले भें हल्ली-ऊेसा सुन्दर 
पोधा पनप रहा है; उसकी वासना पर अधिकार है। इसलिये उसके व्यक्तित्व 
मे मृणाल की-सी तीजता श्रीर गति नहीं रह गई; परन्तु विश्वास की प्रशान्त 
गम्भीरता उसमें है। मृणाल यदि लैम्प की प्रखर ली है जिसमें प्रकाश के साथ 
विषाक्त घुश्राँ भी है तो जमुना घृत का स्निग्प दोपक हैं जिसमें प्रकाश चाहे |! 
हल्का हो पर धुआँ बिल्कुल नहीं है। 

इन दोनों पात्रों के व्यक्तिलों के अनुसार ही दोनों उपस्यासों के मूल- 
प्रश्नों में भी साम्य है | 

इन दोनों के रवयिताओं की विचारघारा की एक दिशा है । दोनों ही दार्श- 
निक या सामाजिक शब्दावली भें गॉँधी-नीति भें, ओर मनोविश्लेश की शब्दा- 
बली में आत्म-पीड़न में विश्वास करते हैँ। दोनों ह्वी एक स्वर में कह उठते हैं-- 

“धत्त्रमुच्र जो शास्त्र से नहीं मिलता वह ज्ञान शआत्मब्यथा में मिल _ 
जाता है ।--ल्यागपत्र 


५ हि 


झ्व्ध्र  सिर्यारामशरण 
“लोग ऊपर-ऊपर देखते हैं कि इसे ढुग््र है। किसी का दुख ही दस्त हो 
में वह ज़िन्दां कैसे रहे ! श्राज तों पूरा उपोस' करने की सोचली है। श्रानन्द 
इंसमें भी है ।--नारी 
और अधिक स्पष्ट किया जाय तो वास्तव मं इस प्रकोश का निर्माण 


अहिंसा के आधार पर काम को स्वीकृति के द्वारा हुआ है । 


दोनों उपन्यासों में आत्म-व्यवथा में जीवन को शक्ति का मृत्त सात मानों 
गया है। कष्ट के कारणों से. घृणा न करते हुए, कष्ट की श्रनिवायता स नास न 
खाकर उसमें आनन्द की मावना करना अहिंसा है; ओर श्रद्धिता यही सिख्वाती 
है.कि अ्भुक्त वासना का वितरण करना ही उसकी सफलता है। मणाल अ्रन्त भे 
कर इसी उपचार को ग्रहण करने में अपनी मुक्ति समझती है। जमुना मे य। 
मावना प्रारम्म से ही वर्तमान है। परन्तु दोनों के हइ्ट-काणा मे एक अ्रन्तर 
है--नारी को विचार धारा में समाज-नीति को मयादा का रण है। | 
यागपत्र में यह बात नहीं है। जमुना के ख्ट ने इस बात को ध्यान इती 
तरे व्यक्ति को ग्रहण करने में भी वह समाज-नीति का उल्हासुन ने कई 
ग्रे । जमुना जिस बर्ग की नारी है, उसमे पुनावबाह या दूसरा धर बगों ना 
जायज है| इसके विपरीत त्यागपतन्र में सामाजिक मानो की अखिम सकता नहीं 
है | पति के होते हुए मी म्रणाल अपने प्रति सद्व्यवद्दार करन बाल व्वापव कं 
शरीर-समर्पण कर बैठंती है। ओर उत्तेजना मे आकर वहाँ, ठशडर सास्ताक से । 
'जैनेन्द्रजी नीति की चहारदीवारी को तोड़ जीवन | प्रवेश करता शायद झा 
। कल्याण के लिए उचित समझते हैं, परन्तु सियारामशरण जी समाज का मे बादि[- 
भंग करना श्रेयस्कर नहीं मानते | 
दोनों उपन्यास के मूल प्रश्नों को ऋजु-शैली से समा +* 
सबसे पहले दो नारियां अपने जीवन का संबप लेकर हमार सामने आती 
हैं और हमारे मन में प्रश्न उठता है कि नारी-जीवन की मुक्ति किसमें ह--विबाद 
की मर्यादा में, या प्रवृत्ति के उपमोग में ! प्रत्यक्ष रूप में यही घारणा होती है कि 
सियारामशरण जी प्रवृत्ति को स्वीकार करते हुए भी विवाह की मयादा के पत्ष मे 
हैं और जैनेन्द्र जी समाज-मर्यादा का आदर करते हुए भी प्रद्मत्ति के ही समथंक हैं | 
पर यह तो हमारे अध्ययन की पहली मंजिल है| ल्यागपत्र और नारी का मूल 
प्रश्न अभी हमारे हाथ नहीं आया | अभी ओर आगे चलना है और उसके 
लिए हमें मृणाल और जमुना के व्यक्तित्वों के पार देखना पड़ेगा क्योंकि स्थागपन्न 
और नारी स्पष्टठः ही समाजिक समस्या के उपन्यास नहीं हैं। उनका--विशेष- 
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कर त्यागपनत्र का--सम्बन्ध मानव-जीवन. के मोलिक प्रश्न से है: जीवन की 
मुक्ति क्या है. 


त्यागपत्र के साथ यह विशेषता लगा देने का अर्थ यह है कि नारी में 
पा व्वव। दृष्टि उसके सामाजिक समस्या वाले पहलू पर अपेक्राकृत अधिक ठहती 
है : मृणाल की अपेक्षा जमुना समाज की इकाई ज़्यादा है, उसके जीवन में 
सामाजिक समस्या भी थोड़ा-बहुत महत्व तो रखती ही है। ७किन फिर भी यह 
पहली मंजल तो आपकी पार करनी ही होगी, तभी आप इन उपन्यासों की 
अन्तधारा में प्रवेश कर सकेंगे | यहां आकर मृणाल ओर जमुना उपलक्ष्य बन 
जाते हं-- समाज तथा पुरुष और नारी के आवरण को पावर डेसे ये दोनों शुद्ध 
व्यक्ति रह जाते हैं श्रोर जीवन का समाधान. हू ढ़ने में व्यस्त दिखाई देते हैं! 
विधान या प्रवृत्ति (--यह इनका मूल प्रश्न है ओर यही सामाजिक मानव का 
चिरन्तन प्रश्न मी है । 


जेसा मेंने ऊपर कहा, जनेन्द्रजी विधान का साधारण रूप में आदर करते 
हुए भी अ्रन्तिम परिण॒ति पर पहुँच कर उसका निरपेष कर देते हैं। सर एम० 
दयाल का व्यागपत्र पर सद्दी करना स्पष्ट रूप में जनेन्द्रजी का विधान के निषेध 
पर सही करना है | बह महसूस करते हैं : 'कह्टीं कुछ गड़बड़ है | कहीं क्‍यों ! सब 
गड़बड़ ही गड़बड़ है | सृष्टि ग़लत है | समाज ग़लत है“ “इसमें तके नहीं 
है, संगति नहीं है, कुछ नहीं है | इससे ज़रूर बुछु होना होगा, ज़रूर कुल्ल 
करना होगा ।” 


आगे एक प्रश्न उठता है--पर क्या'“'आ ? यहां श्राकर अधिकांश 
संक्राम्ति-काल के विद्वारकों की भांति वे घबरा कर रुक जाते हैं। परन्तु उनकी 
श्रास्था, जिसका पोषण गांधी-नीति के प्रभाव में हुआ है, उनकी मदद करती है; 
श्रीर वे अहिंसा या तपस्या में जीवन का सामाधान मान लेते हैं--यद्यपि व 
पूणुतः उनके घट में उतर जाती है, इसमें मुर्के सन्देह है । उनके पास एक यही 
उत्तर है और यही उत्तर सियारामशरण जी के पास भी है। दोनों का प्रश्न एक 
है, उत्तर भी एक है; परन्तु क्रिया भिन्‍न है | 


सियारामशरण जी को जीवन-विधान की गड़बड़ का इतना तीखा 
अनुभव नहीं होता, लेकिन वे उस पर सन्देह अवश्य करते हैं। उसको तोड़ने का 
लाभ भी उनको कम नहीं होता हे--क्रीब-करीब तोड़ ही देते ई--लेकिन श्रन्त 


आड़) 


.. सियारामशरण 
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| मैं उन्हें उसी की ओ्ोर लौटना पड़ता है। वे मानों इस प्रकार सोचते हो--पीड़ा 
' जीवन में अनिवार्य है, उसी में आनन्द की भावना कर लेना जीवन का समाधान 


। 


प्राप्त कर लेना है; और प्रदृ॑त्ति के बन्धन की पीड़ा ही सच्ची पीड़ा है | 


इस प्रकार आत्म-पीड़न.की फ़िलासफ़ो में विश्वास रखने. वाले ये लेखक 


दो विभिन्‍न प्रक्रिओ्ों द्वार जीवन का समाधान दूढ़ निकालते हैं--जेनेन्द्र जी 
. व्चधान से युद्ध करते हुए और सियारामशरण जी प्रदत्त से लड़ते हुए. । 


॥) 
|] 





ि 


हष्टिकोण का यही अन्तर दोनों व्यक्तित्वों के अन्तर को स्पष्ट कर देता 


है । प्रद्गत्ति के.समर्थक जेनेन्द्रजी का श्र॒ईं_ स्वभावतः ही अधिक बलिए्ठ ओर 
; तीखी होना चाहिए, उधर विधान भें आस्था रखने वाले सियारामशरण जी में 
| अधिक आ्रात्म-निषेध होना उतना ही स्वाभविक है। दोनों व्यक्तियों का जीवना- 


दर्श एक है--पूर्ण अर्दिंसा को स्थिति. प्राप्त कर लेना; अर्थात्‌ अपने श्रद्ट को 
पूर्णत: घुला देना । इस साध्य के लिए. सियारामंशरण जी की साधना अधिक 
हार्दिक है, नैतिक दमन का श्रम्यास उनको अधिक है, ओर उनका अर्द सच- 
मुच बहुत काफ़ी वुल चुका है। अहिंसा बहुत कुछ उनके व्यक्तित्व का अंग 
बन चुकी है | इसके विपरीत जैनेन्द्र का श्र अब भी इतना सजग ओर पंना 
है कि उनकी सादगी, विनम्नता और सरलता को चीरता हुआ ज्ञण क्षण सामने 
आ जाता है | इसीलिए खपने प्राप्य के लिए. उनकी सियारामशररा जी की 
अपेज्ञा अधिक संघष करना पड़ता है। उनके जीवन में संत्रपः अ्रधिक है, टीक 
उतना ही अधिक जितना मुणाल के जीवन में जमुना की अपेज्ञा । सियाशाभ 
शरण जी में दुदय का अंश अधिक है, वे अधिक आस्तिक हैं। जैन जी 
में बुद्धि की तीवता है, अतएव उनके मन में सन्देंद्र का संधर्प अधिक है (./ 
इसीलिए जैनेन्द्र अधिक व्यक्तिवादो हैं सियारामशस्ण जी में सामाजिकता 


न हे 


ह॥ 


की भावना अधिक है | सियारामशरण जी के लिए. अहिंसा का आदर्श कुल 


सीमा तक प्राप्त मी है, परत जैनेन्र जी के लिए अभी व एक प्राष्य-मात्र 
है | उनकी जागरूक मेधा और उससे भी अधिक जागरूक अ्रहकार स्वभाव 
से ही अदिसा के आत्म-निर्ष थे के प्रतिकूल है । इसीलिए. उनकी उसके प्रति 


. आग्रह अधिक है। यही कारण दे कि उनके उपन्यास में संघध तीखा ओर 


* 
का ! ; 
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सशक्त है। 
मेरी अपनी धारणा यह है कि साहित्य की शक्ति और तीघ्रता उसके 
ल्ष्टा के शरद की शक्ति श्रीर तीव्रता के अनुसार ही द्वाती दहै.। हुबल अर, अथवा 
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किसी भी कारण से दबा हुआ अ्रहं, यहाँ तक कि घुला हुश्रा श्र भी, आद्र ता 
की ही सृष्टि कर पाता है, शक्ति की नहीं | निदान त्यागपत्र में जहाँ तीव्रता है 
वहाँ नारी में आद्र ता है । 


शैली में भी दोनों की वही सम्बन्ध है” जो उनके व्यक्तित्व में--यानी 
त्यागपत्र की शैली में तीखापन और वक्ता है, नारी की शैली में कोमलता और 
सरलता है। त्यागपत्र की कहानी जैसे दल ओर दिमाग़ को चीरती हुई आगे 
बढ़ती है, ओर नारी की कहानी को सुनकर जेसे पीड़ा मधुर मधुर घुल उठती 
है। त्यागपत्र की शेली में कठोर निर्ममता है, उसके कुछ ज्षणों की निममता 
तो असझह्य है | अ्रगर आपके सामने कोई व्यक्ति मँह की रंगत को बिगाड़ता 
हुआ तकलीफ़ के साथ ज़हर पीता हो तो आ्राप केसा महसूस करेंगे १ ओर 
श्रगर यही व्यक्ति बिना किसी प्रकार के भाव-परिबत्न के शम्मीरता के साथ ज़हर 
को गट-गट कर जाय, तो आपको केसा छूगेगा ? मृशाल की कुछ आत्म- 
यन्त्रणाएँ ऐसी ही हैँ | इसके विपरीत नारी की शैली में घरेलू स्निग्धता है । 
जमुना आत्म-व्यथा में विश्वास करती हुई भी अपने प्रति स्निग्ब ओर करूण है । 
ख्रतएव नारी को कह्यनी में कोमल-स्निग्ध गति है। उसमें हृदय को स्पश करने 
वाले स्थल अनेक हैं; हृदय को चीरने वाले स्थल नहीं हैं। नारी की यह करण 
कहानी हल्ली के बाल-सुलभ क्रिया-व्यापारों से मन बहलाती हुई धीरे-घीर श्रागे 
बढ़ती है--यहाँ तक कि कहीं-कहीं इसकी गति मन्द पड़ जाती है शोर पाठक 
सोचता है कि इल्‍ली के ये खेल ओर मुकदमे कुछ कम होते तो अच्छा था, 
क्योकि कहीं-कहीं वे कह्दानी को उलभा लेते हैँ। नारी की कट्दानी का यह दोप 
उसके प्रभाव में बाधक द्वोता है | 


इन दोनों कहानियों की गठन में एक-एक स्थल ऐसा मिलता है जहाँ 
पाठक का मन रुककर उसकी स्वाभाविकता पर सन्देह कर उठता है | 

तव्यागपत्र में जब म्रणाल पति के घर से निकल कर एक कोगले-वाले 
को ग्रहण कर लेती है तो शायद अनेक पाठकों की भाँति मेरा सन भी पूछ 
उठता है--क्या एक शिक्षिता मध्य-बर्गीय बाला के लिए. यह स्वाभाविक है! 
क्या बह अपने पैरों पर नहीं खड़ी हो सकती थी, जेता कि उसने बाद में कुछ 
दिन के लिए. किया १ श्रौर अगर उसे क्िंसी पुरुष के सहार की ही आवश्यकता 
थी ता क्‍या कायले-वाल की अप्धिता श्रच्छे चुनाव की गुजाइश नहीं थी ! यह 
सन्देह एक बार ज़रूर उठता दे लेकिन इसका समाधान प्राप्त कर लेना भी 
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समझदार पाठक के लिए असम्भव नहीं है । मृणाल के व्यक्षितत्व में बुद्धि और 
संत्रेदना को प्रखरता के कारण 'एक 'असाधारणता है | श्रतएव एक साधारण 
मध्यवर्ग की युवती को दृष्टि में रखकर उसके व्यवहार की समीक्षा करना ग़लत 
होगा | जीवन में नकार पाकर उसका स्वभाव से ही संब्ेदनशीकज्ष मन अ्रतिशय 
संवेदनशील होगया है। बस, उस आखिरी घक्के से वह एकबार कुछ समय के 
लिए समग्रत: डूब जाता है। ऐसी स्थिति में चुनाव का प्रश्न ही नहीं उठता--- 
उस पर अहसान करने वाला पहला पुरुष बड़ी आसानी से कल्ला समय के लिए 
तो उसके जीवन में प्रतेश कर ही सकता है| बड़े-बड़े करोड़पतियों की 

फ़क्कीरों के साथ भाग जाती हैं! और मृणाल के साथ तो यद स्थिति सागलिय 
ब्रिवशता. के अतिरिक्त चेलेज का परिणाम भी हो सकती है | ! शर्त के पटक 


के |! 
| 


को इस प्रकार के पात्रों को ग्रहण करने में कोई कठिनाई नहीं होगी | ८ 


नारी में भी एक स्थल संदेहप्रद है। ज्यों ही जमुना की कहानी अ्रन्तिम स्थिति 
पर पहुँ वती है, हल्‍्ली का एक साथी हीरा, सिफ़ हल्ली से बदला लेने के लिए, 
जमुना के पति को एक ऐसा पत्र छिख देता है कि सारा खेल बिगड़ जाता है | 
यह पत्र इतना केशलपूर्ण है कि इसको हीरा-जैसा छोटा बालक तभी लिग् 
सकता था जब सियारामशरण जी इबारत बोलते गये होते। माना कि यह 
'बटना जमुना के व्यक्ितिव-विकास में प्रत्यक्ष-रूप से बहुत महत्वएर्ण वहा 
है, परन्तु कथा के विकास में इसका महत्व असंदिग्ध है। इसकी ४' 
कथा-शिक्ष्प की एक त्रुटि है। इसका समाधान सुझे बहुत सोचने पर 
भी नहां मिल पाया । 


यही आकर जैनेद्ध जी और सियाशशरण जी की शैद्ी का एक और 
श्रन्तर स्पष्ट हैं। जाता हे--जेनेद्ध जी अपनी शैली के प्रत जागरूक हैं : 
प्रभाव को तीज्र करने के लिये उन्होंने स्ेत होकर को शश की £। उन्होंने 
इसीलिए संवेदना के मापक रूप में सर एम० दयाल की सूद की 2ै | थे प्रभाव 
को तीब करते जाते हैं और पारा धीरे-चीरे ऊपर चढ़ता जाता है। अ्रन्त 
में मृणाल की मृत्यु पर, जैसे ताप के सीमा पार कर जाने से यन्त्र 
हट जाता हैं, सर एम० दयाल जजी से स्तीफ़ा दे देते है। यह उपन्यास 
शिल्पी का अद्भुत कोशल है। इसीलिए, जब कभी जनेन््र जी सादगी | 
आकर टेकनीक या शिल्प से सवंधा अत्रोध होने की बात करने लगते # वो 
हसी आ जाती है | 


नारी? ओर त्थागपत्र | २१३ 


उधर सियारामशरण जी का लक्ष्य--कम-से-कम नारी में---एक सीधी- 
सच्ची करुण-स्निग्ध कहानी ही रहा है। उन्होंने जागरूक होकर प्रभाव को 
तीत्र करने का प्रयत्न नहीं किया, या किया है तो इतने हल्के हाथों से कि वह 
लक्षित नहीं होता । उदाहरण के लिए आप वह स्थल ले सकते हैं जहाँ एक 
दूसरा व्यक्ति जमुना के जीवन में प्रवेश करता है ओर जमुना उसे समपंण कर 
देती है | यह सब ऐसे होता है जैसे कुछ हुआ ही न हो । पाठक के मन में जमुना 
के जीवन का यह महत्वपूर्ण तथ्य इस प्रकार सरक जाता है कि वह बिलकुल 
नहीं चेकिता । इसके विपरीत श्राप मृणाल का समर्पण लीजिए । उसमें 
कितना व्यंग्य है, कितनी कचोट है, कितनी तीत्रता है! उसके जीवन का 
यह तथ्य पाठक के मन को चीरता हुआ, उसकी ब्ृत्तियों को कन-मझमनाता हुआ; 
प्रवश करता हैं । 


त्यागपत्र का कीशल अपनी विदग्घता के बल पर अपने मेघावी शिल्पी 
की दु्माई देता है, श्रीर नारी का कौशल अपने को छिपाकर अपने स्नेहाद्र 
शिल्मी की सिफ़ारिश करता है | 


